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INTRODUCCION GENERAL A EURIPIDES

Vida y épocal

La carencia de datos biograficos fehacientes y pre-
cisos afecta por igual a casi todos los autores de la
antigiiedad griega. Euripides, como era légico espe-
rar, no constituye una excepcién a esta desafortunada
regla. La razén fundamental de esta circunstancia re-
side en el hecho de que la biografia propiamente dicha
tiene un nacimiento muy tardio en la literatura griega,
concretamente con los discipulos de Aristételes, a par-
tir del siglo 111 a. C. Con los riesgos que toda genera-
lizacién lleva aparejados puede afirmarse que la bio-
grafia no se inicié antes entre los griegos debido al
motivo de que sdlo desde el siglo v en adelante el
individuo y el entramado de su vida comenzé a inte-
resar a los helenos, coincidiendo con la evolucién
desde un estadio de civilizacién en el que la comuni-
dad contaba mas que el ser individual a otro en el que,
resquebrajado el ideal de vida comunitario, el hombre
aislado ocupara el centro de atencion.

1 Cf., a este respecto, G. MURRAY, Euripides and his age =
Euripides y su tiempo [trad. A. Reyes], México - Buenos Aires,
1949, especialmente pags. 17-46.
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Con anterioridad a la aparicién de la biografia
«sensu stricto» s6lo poseemos una serie de relatos de
rigor muy dudoso llamados Vidas, que se limitan a
destacar una serie de datos anecddticos de la vida del
autor en cuestién, pero sin que interese en absoluto
la menor precisién en las fechas. Si tenemos en cuenta,
ademas, que los antiguos griegos sentian una predilec-
cién especial por centrar su atencion, al describir la
vida de un personaje cualquiera, en lo que ellos lla-
maban akmé o madurez vital, que cifraban en torno
a los cuarenta afios, es perfectamente légico que este-
mos mejor informados de la ultima parte de sus vidas
y que, del mismo modo, conozcamos mas frecuente-
mente la fecha de su muerte que la de su nacimiento.
Esta circunstancia explica, por ejemplo, que se hayan
perdido practicamente todos los logros juveniles de los
poetas tragicos griegos y que la tradicién nos haya
legado sélo los frutos de madurez y vejez. Este hecho
plantea una ardua dificultad a los estudiosos de la
literatura griega antigua, en el sentido de que es im-
posible esbozar un cuadro coherente de la posible evo-
lucién literaria e ideolégica de un poeta determinado,
por carecer de su produccién temprana.

Lo anecdético, lo casi novelesco constituye desgra-
ciadamente el niicleo de la mayor parte de la infor-
macién sobre la vida de los autores clasicos, mas,
aunque pueda parecer paradéjico, no debe ser dado
de lado sistematicamente; ya que, en muchas ocasio-
nes, lo anecdético encierra en si una gran riqueza de
contenido en relacién con la vida y el entorno ideold-
gico de un escritor. Ejemplo arquetipico de lo que
acabamos de afirmar es la efectista unién de los des-
tinos de los tres tragicos en torno a la batalla de Sala-
mina (480 a. C.), en la que los griegos derrotaron por
completo a la armada persa. A tener por cierta esa
tradicién mas o menos novelesca, Esquilo particip
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personalmente en tan memorable lance; Séfocles, toda-
via adolescente, formé parte del Coro que celebré la
victoria, y Euripides nacié el mismo dia de la batalla.
No puede dudarse de que tan afortunadas coincidencias
son exclusivamente fruto de una romantica leyenda,
pero no es menos cierto que la tradicién antigua debia
tener alguna razén para situar a las tres figuras ca-
pitales del drama griego en relacién con tan tras-
cendental acontecimiento. No serd muy arriesgado su-
poner que lo que pretendia esa leyenda era mostrar a
esos dramaturgos como representantes de tres genera-
ciones distintas: la de los hombres que, como Esquilo,
pelearon contra los persas hasta morir en defensa de
la libertad y de una democracia moderada; la de aque-
llos que, como Séfocles, vivieron los frutos hermosos
de los afios siguientes a tan feliz acontecimiento y,
finalmente, la de aquellos que, al modo de Euripides,
veian la batalla de Salamina como un recuerdo borroso
de las pasadas glorias de Atenas, acuciada en esos
afos de la madurez y la vejez del poeta por los afanes
imperialistas que conducirian a la ciudad al abismo
fatal de la guerra del Peloponeso.

Una vez esbozados someramente los problemas ge-
nerales relativos a las fuentes biogréaficas de los auto-
res griegos, conviene detenerse unos instantes en las
noticias que nos informan sobre la vida de Euripides
y analizarlas en relacién con su mayor o menor fiabi-
lidad. Datos concretos referentes a fechas y obras del
autor hallamos en el testimonio que se conoce con el
nombre de Marmol Pario. Se trata de una estela de
marmol descubierta en Paros en el siglo xviI y que
contiene una serie de informaciones preciosas sobre
los acontecimientos histérico-culturales desde Cécrope,
el legendario primer rey de Atenas, hasta el arcontado
de Diogneto (264/263 a. C.). Este singular documento
fecha el nacimiento de Euripides el afio 484 a. C., no
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tan lejos, como puede verse, de la batalla de Salamina
(480 a. C.).

Otra contribucién de importancia apreciable halla-
mos en los abundantes escolios, comentarios que apa-
recen al margen de las obras de Euripides, debidos
especialmente a la labor de los eruditos alejandrinos
que culmina en el siglo 11 a. C.

A pesar de lo deslavazado de su composiciéon y del
desconocimiento de su autor, merece destacarse la
Vida y linaje de Euripides, que posee el interés pri-
mordial de apoyarse en una serie de fuentes antiguas
de garantia indudable, como la famosa Vida de Satiro,
escritor peripatético del siglo 11 a. C.2

Dos escritores latinos, Varrén y Aulo Gelio, nos
ofrecen también algunas informaciones de interés so-
bre el poeta y que deben ser bastante fidedignas, ya
que proceden con toda seguridad de la recién aludida
Vida de Satiro.

Especial atencién merece el famoso Iléxico de
Suidas, obra del siglo x d. C. Su interés principal
radica en la circunstancia de que probablemente ma-
nejé la fuente mas antigua sobre la materia, esto es,
la Cronica Atica de Filocoro, un autor de anales del
siglo 111 a. C. Es mas que probable que Filécoro ma-
nejase documentos oficiales en su importante labor
para la historia de registrar anualmente los aconteci-
mientos mas trascendentales acaecidos en la ciudad de
Atenas, entre ellos informacién sobre los principales
festivales tragicos y sobre los mitos. Hay que resaltar,
ademds, que escribi6 también un tratado intitulado
Vida de Euripides.

En el afio 1911 un descubrimiento relevante vino a
colmar una laguna en los datos que poseiamos sobre

2 Cf., sobre esta cuestién, G. ARRIGHETTI, Satiro. Vita di
Euripide, Pisa, 1964, con una interesante introduccién sobre
Satiro y la biografia literaria.
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la vida de Euripides; aludimos al hallazgo feliz por
Grenfell y Hunt de una serie de papiros egipcios con-
teniendo unos fragmentos originales de la Vida de
Satiro. Los restos papiraceos conservados ponen a
nuestra disposiciéon una biografia muy curiosa, con
evidente influjo de la diatriba filoséfica, género litera-
rio que, en el helenismo, adquirié una gran preponde-
rancia. La obra se desarrolla mediante un didlogo entre
el mismo Euripides y una mujer, con predominio, como
era de esperar, de toda suerte de anécdotas festivas re-
lativas a la vida de un poeta que gozé6 en la Antigiiedad
de una inmerecida fama de misoginia, cuestién sobre
la que volveremos a lo largo de esta introduccion. Es
evidente, a juzgar por las reliquias, que la vida de
Satiro, tan tendenciosa en fijarse casi exclusivamente
en los rasgos anecddticos mencionados, bebié con toda
seguridad en las fuentes de la comedia de Aristéfanes
y, por lo tanto, los datos que nos proporciona deben
ser manejados con suma cautela, si bien no han de
rechazarse de plano, aunque sélo sea por el hecho de
que en ellos se percibe con nitidez el reflejo de las
pugnas ideolégicas del momento que tocéd en suerte
vivir a Euripides.

Antes de referir los escasos datos fidedignos sobre
la vida del poeta, no resultara ocioso detenerse con
cierto pormenor en los violentos ataques que dirigié
la comedia aristofdnica contra el modo de vida e ideo-
logia de Euripides, asi como intentar desentrafiar las
causas de semejante animadversidén, ya que de este
analisis llegaremos a conclusiones importantes sobre
el ambiente cultural en que vivié el dltimo de los
grandes tragicos griegos. De las once comedias que se
nos han conservado de Arist6fanes, tres se ocupan
profusamente de Euripides (Las ranas, Las Tesmofo-
riantes, Las asambleistas), y en todas las restantes se
descubren alusiones y ataques mas o menos claros a
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la vida y al pensamiento del poeta. Las razones de esta
especie de mania persecutoria pueden sintetizarse en
dos. La primera arranca del antagonismo entre el espi-
ritu esencialmente conservador de la comedia de Aris-
téfanes, escrita para el ateniense medio, ajeno por
completo a las nuevas corrientes racionalistas que
nacen en el siglo v, y el pensamiento avanzado de
hombres como Euripides y Sécrates, con un nivel cul-
tural superior e imbuidos de las doctrinas ilustradas
de los nuevos tiempos. Resulta evidente que la socie-
dad ateniense conservadora veia con claridad que la
critica racionalista de poetas como Euripides y de
pensadores como Sécrates y los sofistas constituia un
peligro para la estabilidad de unos criterios valorativos
que ella estimaba paradigmaticos e intocables. De aqui
surgiria el conflicto que culminaria en el proceso y
absurda muerte de un hombre como Sécrates. El se-
gundo motivo de la imagen adversa que la Comedia
Antigua ofrece de Euripides es, sin lugar a dudas, la
pintura que realiza el poeta de las mujeres en todas
sus tragedias y que escandalizé al pueblo medio de
Atenas, no habituado a la profundizacién en los pro-
blemas que nacen de la complejidad del corazén feme-
nino y mucho menos a que las mujeres filosofaran, por
asi decirlo, con semejante lucidez y desparpajo.
Acabamos de aludir a la tendenciosidad de los ata-
ques de la Comedia contra Euripides y a las razones
de tal hecho. Parece oportuno ahora aducir algunos
ejemplos de las obras de Aristéfanes, que contienen
criticas mordaces contra el racionalismo euripideo, y
ver el proceso mediante el cual han influido en los
autores que se dedicaban a una labor mas o menos
biografica hasta el extremo de considerar como his-
téricos unos ataques que no perseguian otra finalidad
que halagar a un publico conservador provocando su
hilaridad. La obra de Arist6fanes titulada Las Tesmo-
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foriantes nos presenta un cuadro jocoso, dentro del
conocido esquema cémico del mundo al revés, en el
cual un grupo de mujeres aparece deliberando en
asamblea y llegando al acuerdo de que es necesario
dar muerte a Euripides por el tratamiento y estudio
tan directo y desvergonzado que lleva a cabo de las
mujeres y de su enrevesada personalidad. El poeta,
advertido de esta decisién que pone en peligro su vida,
recurre a una curiosa artimafa para salir de situacién
tan comprometida. Convence a su anciano suegro de
que, disfrazado de mujer, se introduzca de rondén en
la asamblea de las mujeres y le defienda con toda
suerte de argumentos de los yerros que le imputan.
El pariente del poeta demuestra patentemente su
ineptitud como abogado defensor de su yerno, lo cual
provoca una serie de situaciones cémicas, con el con-
siguiente regocijo del publico. Pues bien, si leemos a
autores como Satiro y Aulo Gelio, comprobaremos con
asombro cémo nos hablan de anécdotas semejantes
como si se tratase de hechos reales vividos por el
tragico.

Tamana deformacioén de la realidad se aprecia en un
famoso pasaje de Las ranas, magnifico documento de
la incipiente critica literaria entre los griegos, en el
que Euripides defiende sus tragedias de las censuras
del patriarca de la escena atemiense Esquilo (1048 ss.).
Aqui nos hallamos frente a la tipica acusaciéon de miso-
ginia, y se insinda la idea de que el poeta conoce pro-
bablemente por experiencia propia las malas artes y
subterfugios de todo tipo a que recurren sus heroinas
en las tragedias. De aqui a que la tradicién posterior
nos legue una imagen del dramaturgo, o bien como un
esposo traicionado, o bigamo, o incluso despedazado
por la célera de las mujeres, a la manera de Penteo,
s6lo media un paso.
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Origen semejante tuvo probablemente la especie de
que la madre de Euripides era una mujer de baja
condiciéon. Concretamente, se le echaba en cara que
fuese verdulera, cuando la realidad es que las fuentes
serias, como Filécoro, nos informan que pertenecia
a una familia acomodada y de elevada alcurnia. ¢De
dénde, pues, podriamos preguntarnos, arrancan los
continuos chistes y alusiones mas o menos veladas
que giran siempre en torno a verduras, remolachas y
perifollos, con malévola intencién, en numerosas co-
medias de Arist6fanes?? En un fragmento de la tra-
gedia perdida La sabia Melanipa leemos: «No lo digo
yo, lo dice mi madre». Si consideramos que la madre
de Melanipa era mujer versada en yerbas, es facil
suponer la procedencia de semcjantes chascarrillos
sobre la madre del tragico.

Si bien, y no se considere ociosa la insistencia,
estas informaciones de caricter anecdético pueden
arrojar alguna luz, mas que sobre datos precisos de
la vida de Euripides, respecto a las tensiones ideo-
légicas de la época, es oportuno ahora detenernos en
el examen de las noticias ciertas que poseemos de la
vida del poeta y del ambiente cultural en que estuvo
inmerso. Euripides fue hijo de Mnesarco o Mnesar-
quides (ambas formas son en griego un doblete del
mismo nombre), que se dedicaba al oficio de mercader.
Su madre, Clito, era de alto linaje. Vio la luz por pri-
mera vez hacia el afio 484 a. C. en Flia, una pequefa
aldea ubicada en el corazén del Atica, lugar muy noto-
rio por ser emplazamiento de una serie de hermosos
templos en honor de Deméter y de Eros, dios del amor.
Parece ser que, de muchacho, fue copero de un grupo
de danzantes que tenian una clara significacién reli-
giosa, pues no debe olvidarse lo intimamente unidas

3 Acarnienses 894, Ranas 942, Tesmoforiantes 455, etc.
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que estaban en la antigiiedad helénica la religién y la
danza, como lo demuestran los origenes del teatro
griego, que nacié de la progresiva evolucién a partir
de un coro religioso que entonaba el ditirambo en
honor de Dioniso, divinidad de la naturaleza. También
particip6 en una procesion con antorchas al cabo
Zoster en busca de Apolo, que, desde Delos, era con-
ducido a Atenas. Es seguro, por tanto, que Euripides
recibié una educacién completamente tradicional en el
aspecto religioso.

Tendria apenas cuatro afos cuando experimenté un
acontecimiento decisivo para la historia futura de su
patria: nos referimos al intento de invasién de la
Hélade por el despético imperio persa. Seguramente
se veria obligado a abandonar su casa y viviria la
angustia y la zozobra de la batalla naval de Salamina,
en la que Temistocles se jugdé a una sola carta la liber-
tad y posterior destino de todo el territorio griego.
La tradicién cuenta que la victoria fue tan inesperada,
incluso para los griegos, que, terminado felizmente el
combate, el general ateniense exclamé: «No lo conse-
guimos nosotros». Con esta frase se aludia a la inter-
vencion benéfica de la divinidad. El decisivo triunfo
posterior de Platea (479 a. C.) acabaria por despejar
el inquietante peligro de una posible invasiéon de los
ejércitos persas. Es de suponer que la légica exalta-
cién patridtica a consecuencia de tan resonante éxito
dejaria una profunda huella en el espiritu infantil de
Euripides y se sentiria orgulloso de ser griego y ate-
niense. La literatura helénica del momento consideré
esta victoria decisiva como la confirmacién de la su-
premacia de un ideal de vida centrado en la libertad
del estado y del individuo frente a la esclavitud con
que amenazaba el imperio persa 4 En autores como el

4 Cf., sobre el concepto de libertad griega, M. PoHLENZ, Grie-
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historiador Herédoto hallamos repetidos ecos de la
exaltacién del ideal de libertad, sin lugar a dudas el
fruto mas genuino del genio helénico y en el que ger-
mind y se desarrolld posteriormente toda nuestra civi-
lizacién occidental. Este ideal se apoyaba en la justicia
y en la democracia, pues una democracia sin un sa-
grado respeto a la ley era inconcebible para el espiritu
griego clasico. En el libro VII, cap. 104 de la Historia
de Herddoto, un espartano responde a la pregunta que
Jerjes le ha formulado sobre los atenienses: «Son
libres, en efecto, pero no son libres en todo, pues por
encima de ellos la ley es su sefor, a la cual temen
mucho més que los subditos a ti»>. Es indudable que
toda esta serie de acontecimientos trascendentales in-
fluirian decisivamente en el alma del joven Euripides.
Esta imagen tan halagiiefia de su patria quedaria en-
sombrecida, con el paso del tiempo, con la amargura
de comprobar céomo una democracia moderada era
incapaz de resistir los embates de los afanes imperia-
listas que conducirian a Atenas a la guerra del Pelo-
poneso y al desastre politico e ideoldgico. De ahi nace-
ria con toda probabilidad la enorme decepcién que
destilan muchas de sus obras.

El afio 466 fue efebo, es decir, tuvo que cumplir
dos afios de servicio militar, a fin de adquirir la pre-
paracién necesaria para poder empuilar las armas
cuando Atenas lo requiriese. Parece también seguro
que, durante su juventud, tomé parte en numerosos
certamenes atléticos y gimnasticos, que eran una parte
fundamental en la educacién integral del ciudadano
ateniense, sobre todo si era de familia acomodada.
Una serie de testimonios afirman que obtuvo algunos

chische Freiheit, Heidelberg, 1955. (Trad. francesa, en Payot,
con el titulo La liberté grecque, Paris, 1956.)
5 MURRAY, Euripides..., pag. 32.
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triunfos importantes en Atenas y Eleusis. Una aficién
especial sintié Euripides por la pintura y acaso se
dedic6 a ella durante un cierto tiempo, coincidiendo
con la magnifica labor que desarrollaba Polignoto en
Atenas en esa época; pero muy pronto sus intereses
giraron hacia el teatro, el estudio y la especulacién
sobre todas las cuestiones que acuciaban a espiritus
inquietos como el suyo, como lo demuestra el hecho
de que conociera con detalle las doctrinas filoséficas
de Anaxagoras, Protdgoras, Prédico y tuviese, al pare-
cer, una relacién estrecha con Soécrates, de quien la
tradicién cuenta que sélo asistia a las representaciones
teatrales cuando se ponian en escena dramas de Euri-
pides, dado lo aficionado que fue siempre el poeta a
reflejar en sus obras toda la problemaitica intelectual
del momento.

Otra circunstancia muy notable de su trayectoria
vital es la total indiferencia que sintié el tragico por la
participacién activa en la politica de su ciudad. En éste,
como en otros muchos aspectos, preludia ya al hombre
helenistico que esta por venir y su afan por la vida soli-
taria y retirada, en busca sélo de la felicidad individual
que la participacion en la cosa publica no puede propor-
cionarle. Todos los testimonios nos hablan de un Euri-
pides solitario y retraido, encerrado en el mundo de
sus estudios y en la creacién de sus tragedias. Respecto
a su vida afectiva sabemos exclusivamente que tuvo
dos esposas, Melito y Quérile o Quérine. Hacia el afio
408, quizd desengafiado por el rumbo que tomaban los
acontecimientos en su patria, se retir6 a Macedonia,
a la corte del rey Arquelao. Muri6 el afio 406 en Pella,
lejos de la tierra que habia amado tanto y, en com-
pensacién, le habia procurado tan amargos sinsabores,
pero que, en las honras funebres, supo brindarle su
postrer reconocimiento: «Es posible que hubiera aban-
donado su patria lleno de amargura. Pero a su muerte

TRAGEDIAS, 1. — 2
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se comprendié que acababa de fallecer uno de los gran-
des atenienses. En la presentaciéon de los coreutas y
de los actores que se hacia antes de las Grandes Dio-
nisias, Séfocles hizo aparecer a aquéllos sin corona
e incluso él mismo aparecié con vestiduras de luto.
Atenas erigié un cenotafio al difunto y concedié el
premio del certamen a las piezas representadas péstu-
mamente de aquel poeta con el cual en vida se habia
mostrado tan poco amable» S,

Antes de acometer el estudio de la produccién tra-
gica de Euripides y su posible evolucidn, creemos con-
veniente concluir el analisis de la vida del poeta con
unas breves consideraciones sobre las tendencias cul-
turales e ideoldgicas que predominan en Atenas du-
rante el siglo v7. Si tuviéramos que caracterizar con
una sola palabra el rasgo esencial de la Atenas que
alimenté espiritualmente al poeta, es indudable que
optariamos por la siguiente: racionalismo. En el si-
glo v y coincidiendo con la denominada tradicional-
mente época de Pericles alcanza su culminacién el pro-
ceso que, surgiendo en Jonia en el siglo vii, habia ido
imponiendo trabajosa y paulatinamente el predominio
de la reflexién racional, en cuanto instrumento espe-
cificamente humano de desentraifar todos los proble-
mas que conciernen a la naturaleza y al hombre. Toda
esta riqueza especulativa confluyé en la Atenas de
Pericles, ciudad que se mostré siempre accesible a
los estimulos exteriores. Ahora bien, en estos dos si-

6 A. LESKY, Die griechische Tragddie = La tragedia griega
[trad. J. Gop6 CosTA], Barcelona, 1966, pag. 160.

7 Cf., en relacién con este tema, G. MURRrAY, Euripides..., y
C. M. BowRra, Periclean Athens = La Atenas de Pericles [trad.
A. YLLERA], Madrid, 1974, en especial el cap. «La revolucién
intelectual», pags. 176-199. Cf., también, la obra fundamental
para el lector hispano de F. R. Abrapos, Ilustracidn y politica
en la Grecia cldsica, Madrid, 1966.
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glos de avance de la reflexién se produjo un hecho
capital que merece la pena resaltar. Se trata de una
progresiva mutaciéon del centro de interés filoséfico
desde los problemas relativos a la naturaleza a aque-
llos que afectan al hombre. De una etapa fisica de
explicacién de la naturaleza y sus cambios se accedi
a un periodo antropocéntrico en el cual, en frase del
sofista Protagoras, el hombre tenia que ser la medida
de todas las cosas.

El racionalismo al que acabamos de aludir se refleja
en el dmbito del estudio de la naturaleza, que no se
abandoné por completo, asi como en los campos de la
investigacién médica, histérica y politica. Empecemos
por la fisica. En este punto destaca sobremanera la
figura de Anaxdgoras de Clazomene, amigo personal
de Pericles. Este pensador naturalista afirmaba que el
orden del mundo y sus continuos cambios no pueden
originarse ni por el azar ni por la arbitraria decisién
de unos dioses caprichosos, sino que sélo un nofis
o inteligencia divina puede gobernar y ordenar la natu-
raleza.

Especialmente significativo resulta también el hecho
de que la investigacién en el campo de la medicina
adquiera un desarrollo sin precedentes, fruto del racio-
nalismo imperante. Semejante progreso va indisoluble-
mente unido a la personalidad de Hipécrates de Cos
(468-399) y su escuela, que practicaba una medicina
basada fundamentalmente en el diagndstico acertado
de las enfermedades en cuanto deficiencias naturales
y que tanto influiria en historiadores como Tucidides
y su impresionante diagndstico del fracaso de la de-
mocracia en Atenas. Las corrientes de la medicina
cientifica contribuirian a desarraigar la supersticiéon
sobre algunas enfermedades, consideradas tradicional-
mente de origen sagrado, como la locura, y que poetas
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tan atrevidos como Euripides osaron presentar en es-
cena con toda su crudeza.

El racionalismo de los nuevos tiempos originé igual-
mente que la historia diera con Tucidides un giro ver-
daderamente copernicano en el espacio de unos pocos
afios. El genial creador de la Historia de la guerra del
Peloponeso abandoné por completo la explicacion del
devenir histérico en cuanto impulsado por fuerzas
divinas, al modo de Herddoto, y fundé un método
histérico enraizado en el andlisis critico de los aconte-
cimientos y en la profundizacién en el estudio de los
procesos psicolégicos que impulsan a obrar de un
modo determinado, tanto a los hombres como a las
comunidades.

La politica no podia quedar al margen de esta
oleada de racionalismo que se iba extendiendo con
mayores impetus. El nuevo interés por lo cientifico
crea una ciencia de la vida publica con sus normas y
directrices peculiares, basada en el andlisis frio de
toda clase de acontecimientos y situaciones. La cre-
ciente participacién de los ciudadanos en los diversos
ambitos politicos hizo que surgiera un arte retérica
sujeta a leyes estrictas y ensefiada por unos maestros
especializados, los sofistas, entre los que destacan Pro-
tagoras y Gorgias. Pero el movimiento sofistico, al
situar al hombre como medida de todas las cosas,
engendré un peligroso relativismo sobre la base de la
famosa antitesis Naturaleza/Ley convencional. Una de
las cuestiones capitales que se planteara la especula-
cién del siglo v es saber si el criterio de valoracion
que ha de regir las acciones humanas reside en la
naturaleza o en la ley. Los primeros sofistas de talante
moderado, como Protagoras, consiguieron establecer
una armonia entre ambos conceptos objeto de discu-
sidn, a fin de no comprometer la estabilidad del estado
y de las leyes que lo sustentaban, pero la realidad es
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que se habia abierto ya una fisura muy peligrosa que
conduciria, en la Sofistica avanzada y radical, repre-
sentada por pensadores como Trasimaco, Calicles y
Critias, a un divorcio total de la armonia existente
entre naturaleza y convencién y a la afirmacién de que
lo natural equivale al bien y, por lo tanto, el natural-
mente fuerte debe imponerse sobre el débil. Puesto
que toda convencién y ley son rechazadas, no puede
extraiar que se llegara a un escepticismo total en ma-
teria religiosa y que la existencia de un estado legal,
con sus valores tradicionales, fuera puesto en entredi-
cho. Platén, en Las Leyes (X 889 y sigs.), nos ofrece un
documento exacto de la nueva situacién$®: «En primer
lugar, querido amigo, esa gente diria que los dioses
existen no por naturaleza, sino por artificio, y que hay
diferentes dioses en diferentes lugares, segun las con-
venciones de los legisladores; y que lo honorable es
una cosa por naturaleza y otra por ley, y que los prin-
cipios de justicia no tienen ninguna existencia en abso-
luto en la naturaleza, sino que la humanidad siempre
estd discutiendo sobre ellos y alterdndolos; y que las
alteraciones hechas por el arte y por la ley no tienen
ninguna base en la naturaleza, sino que son de auto-
ridad en el momento y en la época en que se hacen».

Sélo nos restan unas breves consideraciones en tor-
no a la figura de Sécrates, hijo de los nuevos tiempos
racionalistas e ilustrados, pero con un sello tan ge-
nuino que admite un dificil encasillamiento en una
corriente concreta. En los tiempos actuales no se ha
resuelto atn la polémica relativa a si el sistema moral
de Sé6crates apunta a una ética comunitaria y defen-
sora de los valores politicos o tiene por objetivo, con-
trariamente, una moralidad estrictamente individual,
con la finalidad de garantizar la independencia del

8 Trad. segin BOwRra, op. cit., pag. 193.
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hombre y con ello su felicidad. Nosotros no terciare-
mos en la discusién de tan espinoso problema, pero
si queremos resaltar un hecho indiscutible, la consi-
deracién de que gozd Sécrates entre sus contempora-
neos. Es innegable que la sociedad ateniense de la
época vio en Soécrates y en su postulado de la auto-
nomia de la razén del individuo un peligro para la
estabilidad de una comunidad que se basaba en el
consenso general de la mayoria de los que formaban
parte de ella. Un espiritu independiente como era el
del filésofo y la aguda critica racionalista que ejercié
sobre todas las cuestiones candentes del momento pro-
picié6 que las mentes tradicionales lo considerasen el
representante mas conspicuo de la nueva generacién
sofistica, sin discernir con claridad la diversidad de
intenciones que movian a los sofistas y a Sécrates. Esta
es la causa de que fuese elegido como victima propi-
ciatoria y pagara con una condena absurda semejante
error de apreciacién. Mas, como quiera que sea, cer-
tera o equivocadamente, la sociedad ateniense estimé
muy peligrosas las ensefianzas del maestro, del mismo
modo que nunca vio con buenos ojos la forma en que
un poeta como Euripides presentaba en escena los
problemas.

Creacion artistica de Euripides

Este apartado estd dedicado a analizar someramente
las obras de Euripides, ateniéndonos a la secuencia
cronolégica de las mismas, en lugar de examinarlas
divididas en grupos teméticos. Este segundo procedi-
miento, que casi ningin critico sigue, parece tener
mas inconvenientes que ventajas. Por otra parte, hay
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que tener en consideraciéon lo dudosa que es la cro-
nologia de las tragedias euripideas®.

El afio 438, cuando el poeta habia alcanzado ya los
cuarenta y seis afios, presenté la tetralogia Las Cre-
tenses, Alcmedn en Psofis, Télefo y Alcestis. De ella
s6lo se nos ha conservado el ultimo drama, colocado
en el lugar que tradicionalmente estaba reservado al
drama satirico. Todas las piezas de esta tetralogia po-
seen una caracteristica comiin, un notable cariz nove-
lesco. Puesto que Alcestis se nos ha transmitido intacta,
haremos sobre ella una serie de consideraciones, que
sirvan a modo de introduccién general a las cuestiones
que plantea la nueva concepcién tragica del teatro
euripideo. Cualquier persona que concluya la lectura
del drama y posea ademas un conocimiento discreto
del teatro de Esquilo y Séfocles percibird, sin lugar
a dudas, que la tragedia de Euripides es muy distinta
de la de sus egregios antecesores. Intentemos sinteti-
zar las diferencias. La fundamental estriba en el hecho
de que los personajes del drama han perdido ya por
completo su caracter heroico, para convertirse en hom-
bres y mujeres de carne y hueso, con sus problemas
y modos de reaccionar frente a ellos, a veces encomia-
bles, pero otras, mezquinos y rastreros. De aqui arran-
ca, sin lugar a dudas, ese aire de tragicomedia que se
observa en Alcestis y en otras muchas creaciones del
poeta y que hacen de Euripides no sélo un precursor
de las ideas helenisticas, sino también de géneros lite-
rarios como la Comedia Media y Nueva. Otro rasgo
diferencial, comtin a todas sus composiciones sin ex-
cepcién, lo constituye la huella que la vida, los pro-
blemas y los debates ideolégicos del momento dejan

9 Cf.,, sobre la cronologia de las tragedias de Euripides,
M. F. GaLiaNo, «Estado actual de los problemas de cronologia
euripidea», Estudios Cldsicos 52 (1967), 323-354.
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continuamente en sus tragedias. No es que en Esquilo
y Séfocles no hallaran reflejo las cuestiones fundamen-
tales de sus épocas respectivas, pero ello sucede de una
forma un tanto marginal y sin detrimento de una ca-
racterizacién heroica y solemne de los personajes del
mito. Sobre la base de estas precisiones, se explica el
gusto de Euripides por el realismo en la exposicién
de los problemas de sus protagonistas, asi como el
empleo de los recursos retéricos de la época, eviden-
temente influidos por la Sofistica.

El afio 431, coincidiendo con el comienzo de la
guerra del Peloponeso, en la que Esparta y Atenas
habrian de dirimir su supremacia en la Hélade, pre-
sentd ante el publico ateniense una de sus obras maes-
tras, Medea. La tragedia debié de escandalizar a los
espectadores no habituados a considerar los recovecos
del corazén humano con semejante crudeza. En pago
de este atrevimiento Euripides tuvo que conformarse
con el tercer puesto del certamen. La causa principal
de rechazo tan manifiesto fue, al parecer, su innova-
cién en el tratamiento del mito, en el sentido, por
ejemplo, de transformar a la hechicera Medea en ase-
sina de sus propios hijos, de su rival Cretsa y del
padre de ésta. Es evidente que, con la nueva versién
de la leyenda, hecho que el autor repetiria en otros
dramas, el poeta perseguia una finalidad exclusiva-
mente artistica: presentar en sus menores detalles
hasta dénde puede llegar la pasion de una mujer he-
rida en lo mas intimo de su ser por la traicién de su
esposo. Mas el publico de Atenas no supo interpretarlo
asi, ya que probablemente no estaba aun suficiente-
mente preparado para asistir a un espectaculo en el
que se exhibian pasiones tan incontroladas. Todos los
criticos de la obra euripidea se muestran unanimes en
admitir que la esencia de esta tragedia radica en la
descripcién de la desenfrenada venganza de la heroina.
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Pero, aunque quizéa el ateniense medio no llegd a per-
cibirlos, en la obra se plantean otra serie de temas de
raigambre filoséfica y psicoldgica. El principal de ellos
es la antitesis entre razén y pasiéon en la vida del ser
humano. En un periodo dominado por el racionalismo
y el frio calculo, de los cuales el propio dramaturgo
no estaba exento, el poeta filésofo brinda a los espec-
tadores ilustrados, y quiza entre ellos a su admirador
Sdcrates, la imagen de la impetuosa Medea, a fin de
que duden y vacilen, aunque sea por unos momentos,
en su firme conviccion de que la razén humana es
capaz de dominar las infinitas pasiones que se debaten
continuamente en las almas de los hombres. Les re-
cuerda que si, que son muy atractivas todas esas diser-
taciones sobre el control y la moderacién de los hom-
bres sabios, pero que la realidad de la vida evidencia
en muchas ocasiones que la erupciéon de los sentimien-
tos no puede ser dominada siempre por la razén
Dentro de este periodo de madurez en la produc-
cién del poeta y en torno también a la complicada
problematica de las pasiones y las reacciones, a veces
imprevistas, de los seres humanos —pues de héroes
s6lo les queda a estos personajes euripideos la vesti-
menta—, puso en escena el afio 428 su tragedia Hipo-
lito, con la cual obtuvo el primer premio. Hay que
advertir que, con anterioridad, habia compuesto Euri-
pides otra versién de la obra que le proporcioné un
soberano fracaso, debido a la crudeza en la caracteri-
zacién de Fedra. Escarmentado por ello, decidié reela-
borar la obra, la cual, conservando en esencia el mito
de los amores de Fedra por Hipdlito, ofrecia de los
protagonistas una imagen mas moderada y con rasgos
del mas puro heroismo de corte clasico. El problema
que se analiza es muy similar al de Medea y coincide
con la etapa mas genial de la creacién del poeta. Nos
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hallamos ademés ante una obra de auténtica fuerza
tragica, al estilo de las composiciones de Soéfocles, si
bien, como es norma de la nueva estética de Euripides,
los héroes sienten y se comportan como auténticos
seres humanos. El problema fundamental que se de-
bate en la tragedia es el de la hybris o insolencia
de ambos protagonistas frente a dos divinidades, Arte-
mis y Afrodita. Es inadmisible considerar a Hipdlito
un joven puro y completamente inocente, ya que, en
su castidad sin fisuras, se encubre el pecado de exceso
contra la ley natural del amor y, a causa de él, recibe
también el castigo divino. Pero el punto més oscuro
de esta tragedia es quizéd la funcién que juegan ambas
divinidades. Parece seguro que Euripides no creia en
ellas, siendo como era un racionalista. Ahora bien, se
trate de un mero recurso artistico, o de fidelidad apa-
rente a una creencia en tales divinidades, o de una
critica velada de la arbitrariedad con que los dioses
mueven los resortes del corazén humano, la realidad
es que juegan un mero papel de comparsas y no expli-
can en absoluto, en su plano superior, el desarrollo de
los acontecimientos a nivel humano, como sucedia en
la obra del piadoso Séfocles.

Aunque Medea e Hipdlito son los dramas princi-
pales que tratan de la descripcién de la complejidad
del alma humana, la tradicién nos informa sobre un
grupo de tragedias perdidas, cuya esencia la constituia
también el tema erético-pasional. Merecen citarse entre
ellas Eolo, Las Cretenses, Crisipo, Meleagro y Los Esci-
rios. Dentro del mismo marco tematico —la pasién
humana irresistible que salta por encima de las barre-
ras de la fria razén—, el poeta present6 ante el publico
de Atenas, el afio 424, su tragedia Hécuba, que proba-
blemente es anterior cronolégicamente a Las Suplican-
tes, si bien criticos tan autorizados como Schmid sos-
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tienen una cronologia mas tardia de la obra . Un rasgo
interesante debe centrar nuestra atenciéon en relacién
con esta tragedia. Numerosos estudiosos de la litera-
tura griega han hecho notar que este drama carece
de una estructura unitaria y que se pueden distinguir
en él dos partes perfectamente diferenciadas: por un
lado, la tragedia de Polixena; por otro, la de Polidoro.
Criticos como Lesky tratan de paliar esta dificultad,
aduciendo que esta circunstancia no rompe la unidad
de la tragedia, que esta centrada en torno al dolor y
la venganza de Hécuba. Pero, por muy conciliador que
se intente ser en el andlisis de la obra, la verdad es
que la creciente complejidad de las situaciones y de
los personajes, que se inicia con este drama, pero que
ha de repetirse posteriormente en otras muchas crea-
ciones (ya en casi todas), evoluciona inexorablemente
en el sentido de que la pieza comienza a resentirse
en su unidad, debido al complicado desarrollo de las
situaciones. En una palabra, el teatro de Euripides,
victima de su propia riqueza y variedad, se encamina
a pasos agigantados hacia la tragicomedia, por no
decir hacia la Comedia Nueva que pronto dominara,
con los nuevos tiempos, el panorama de la escena
ateniense. Respecto al personaje de Hécuba conviene
destacar que tiene infinitos puntos de contacto con el
de Medea, si pensamos que les une un dolor tremendo,
una pasién incontenible y un deseo de venganza que
no admite argumentaciones racionales. Destaquemos
por ultimo, en relacién con esta obra, un fenémeno
capital que afecta directamente a la evolucién formal
de la tragedia griega y que con Hécuba empieza a
manifestarse de un modo evidente. Aludimos al escaso

10 Cf. W. Scumip, O. STAHLIN, Geschichte der griechischen
Literatur, I-I1I, 2.2 ed., Munich, 1961, Handbuch der Altertums-
wiss., III, pag. 464.
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papel que cumple el Coro en el drama, pues ha que-
dado relegado a un simple intermedio lirico entre los
distintos episodios. Esto no debe causarnos la menor
extrafieza; no es sino la ldégica consecuencia de un
teatro que cada dia exige mayor espacio para los pro-
blemas que aquejan a los personajes. Ahora bien, po-
dria preguntarse: ¢qué significado tiene este cambio
formal? Ni mas ni menos que el teatro griego ha
dejado de ser ya, merced a Euripides, una tarea educa-
tiva destinada a una comunidad interesada en cuestio-
nes politico-morales, para convertirse en el escenario
en el que se refleja todo cuanto es objeto de interés
para el ser humano como individuo. Resumiendo, aun-
que incurramos en un cierto anacronismo, la tragedia
griega se ha aburguesado.

Tampoco sabemos con exactitud la fecha en que
se representé Andromaca, debido al hecho de que la
pieza no fue exhibida en Atenas, pero lo mas probable
es que Euripides la escribiera poco antes o después
de Hécuba. Su trama es la guerra con toda su crueldad.
No se olvide que Atenas estaba ya, desde hacia algunos
anos, en conflicto bélico con Esparta. Esta circunstan-
cia debié de influir psicolégicamente en el animo del
tragico y ello explicaria la preferencia por presentar
en escena, en los dramas de esta época, la critica de
la guerra en si, de lo absurdo de su existencia. Mas,
a pesar de todo, Euripides, como buen patriota que
era, toma partido por su ciudad Atenas y nos oirece
una imagen peyorativa de su rival Esparta. Sélo esto
puede explicar el trato tan desfavorable que recibe en
la obra el espartano Menelao. No obstante, hay que
ser muy precavidos en el andlisis de las obras de este
periodo de exaltacién patridtica, en el sentido de no
exagerar las alusiones concretas a los problemas del
momento. Algunos criticos de Euripides han incurrido
en este error y han llegado a conclusiones tan arries-
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gadas como afirmar que casi todos los personajes de
la produccién de este periodo son el reflejo de perso-
nalidades concretas de la vida politica, militar e ideo-
légica. No debe olvidarse el hecho evidente de que
Euripides no es ni un historiador, ni un filésofo, ni un
hombre de partido, sino nada mas y nada menos que
un poeta interesado por todas las cuestiones que po-
dian preocupar a los hombres de su generacion.

La fecha de creaciéon de Los Heraclidas es también
muy incierta. Segin Zuntz !, seria anterior al afo 427
y, por consiguiente, se habria escrito antes que Andro-
maca, pero para otros criticos es una obra posterior.
Lo que no admite dudas es que encaja perfectamente
en el grupo de tragedias que estamos analizando y que
se escribieron en los primeros afos de la guerra del
Peloponeso. Otro dato que corrobora la adscripcién a
este periodo, junto con Las Suplicantes, reside en la
circunstancia de que la tragedia se abre con una
escena de suplicantes ante un altar en el que han bus-
cado refugio los hijos de Heracles perseguidos encar-
nizadamente por Euristeo, el enemigo mortal de su
padre. Para Gilbert Murray esta composicién se pro-
pone ofrecer al publico una exaltaciéon de su patria
Atenas, que estaba atravesando a la sazén por unos
momentos sumamente delicados?. La apologia que
Euripides hace de su ciudad se apoya en los argu-
mentos conocidos y que habian sido utilizados ya por
sus predecesores Esquilo y Séfocles. El esplendor de
Atenas se fundamenta en el hecho de ser una autén-
tica democracia, en la que todos los ciudadanos son
iguales ante la ley y la justicia. Desde el punto de
vista ideoldgico lo mas notable de este drama se en-

11 Cf. G. ZuNT1z, The political plays of Euripides, Manchester,
1955.
12 Murray, Euripides..., pag. 72.
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cuentra en su parte final, pues en ella el poeta reflexio-
na sobre la situacién de los cautivos. En un mundo
como el del helenismo clasico, en el que la generalidad
aceptaba como cosa natural la existencia de la escla-
vitud y de la vida infrahumana que lleva aparejada,
el simple planteamiento del problema en el seno de
una tragedia constituiria una absoluta novedad e inclu-
so, a no dudarlo, provocaria el escandalo de mas de un
espiritu tradicional ateniense, para quien cuestiones
como ésta no debian ser objeto de puntualizacién algu-
na. Desde el punto de vista formal, esta obra posee
un rasgo muy destacable y es el hecho de que se trata
de la pieza més corta de los dramas euripideos (sélo
1.055 versos). Debido a ello, criticos como Wilamowitz
han pensado que lo que ha llegado a nuestras manos
es probablemente la versién abreviada de una creacién
originalmente mas extensa.

Las Suplicantes nos muestra una tematica muy pa-
recida a la de Los Heraclidas y debe insertarse tam-
bién en el marco de la misma época creadora de los
afos iniciales de la guerra del Peloponeso. La obra ha
sido objeto de amplios debates por parte de la critica,
y un autor tan calificado como Zuntz estima que el
poeta lleva a cabo una versiéon apologética del huma-
nitarismo ateniense, reflejado en la aceptacién de las
suplicantes. La obra se abre, como la anterior, con la
apariciéon de un altar, en el cual se han refugiado las
madres de los argivos caidos en combate en el asalto
a las siete puertas de Tebas. El mismo asunto lo habia
tratado Esquilo en su tragedia perdida Los Eleusinos.
Toda la pieza se mueve en un clima de comprensién
de los pesares que envuelven al ser humano y de exal-
tacién de una Atenas impregnada de benevolencia y de
racionalismo ilustrado. Algunos criticos han creido per-
cibir en toda la obra el influjo del optimista mito de
Protagoras sobre la evolucién de la civilizacién huma-
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na, asentada sobre las bases del respeto mutuo y de
la ley, y que Platén nos describié de modo tan magis-
tral en su didlogo Protdgoras. En un famoso agon, o
disputa dialéctica, entre el heraldo tebano y Teseo
(vv. 381 ss.) hallamos una verdadera disertacién filo-
séfica sobre las excelencias del régimen democratico
y su superioridad sobre el despotismo a ultranza.
Otros estudiosos han pretendido encontrar en la figura
de Teseo una alabanza del estadista Pericles, pero la
loa debe entenderse mas bien en sentido general y
referida al sistema democréatico encarnado por Pericles
y los hombres de su tiempo. Afiadamos, por ultimo,
que el mismo tema de la benevolencia de Atenas se
traté en los dramas perdidos Erecteo y Teseo, que se
representaron probablemente antes del afio 422.

La tragedia Heracles pertenece también al mismo
periodo creativo de los dramas anteriores, si bien, como
ocurre casi siempre, no hay certidumbre alguna sobre
su fecha de composicién, aunque seguramente se escri-
bié entre el 422 y el 415. Aqui la cuestién primordial
no es ya una alabanza de Atenas y de su sistema demo-
cratico, si tenemos por cierta la opinién de Lesky en
el sentido de que la funcién del legendario rey Teseo
en esta pieza consistiria exclusivamente en hallar una
solucion al conflicto planteado. El centro de la com-
posicion es la locura del héroe Heracles por culpa de la
envidia divina de Hera. En un fuerte acceso de locura,
totalmente obnubilado, el protagonista da muerte a su
mujer y a sus hijos. La accién tiene lugar después de
que Heracles ha vuelto a la cordura. La locura del
héroe nos recuerda la tragedia sofoclea Ayante, basada
también en el desvario de un héroe, pero la coinci-
dencia se da sélo en el punto de partida, ya que la
construcciéon y desarrollo del dilema tragico son com-
pletamente diferentes, lo cual no puede extrafiarnos, si
nos paramos a considerar el rotundo cambio de pers-
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pectiva aportado por Euripides en el enfoque del ma-
terial mitico tradicional. Ayante no ve otra solucion
para lavar su deshonra que encaminarse hacia la muer-
te, pues su dignidad heroica le impide enirentarse con
una vida oscura. El Heracles de Euripides no halla en
un principio otra solucién de su terrible acto que no
sea la muerte, mas, con posterioridad, los consejos
de su buen amigo Teseo lograran disuadirle de seme-
jante accion y llevarle a la aceptaciéon de una salida
menos rigorista, si bien méas humana: rechazar el
suicidio y pechar con una vida acompafiada por el
recuerdo de su horrible acto y la amargura. Mas, a
pesar de este distinto tratamiento de lo tragico, Hera-
cles es, con toda seguridad, la tragedia euripidea que
mas se aproxima a los moldes de la estética heroica
del teatro sofocleo. No obstante, las diferencias son ya
muy grandes y giran, ademas de las ya apuntadas, en
torno a la acostumbrada critica de Euripides de la
mitologia tradicional, considerada por él como algo
irracional y sin el menor sentido. Ahora bien, no sélo
observamos en esta obra una critica del mito, sino que
el poeta se permite el atrevimiento de adaptarlo (no
seria ésta la unica ocasién) en el sentido de situar el
ataque de locura después de la realizacion de sus heroi-
cos trabajos y no antes, como estaba en la leyenda, todo
ello con el unico objetivo de poner un mayor énfasis
en la caida del héroe y conceder un mérito mayor a
la aceptacion por parte de Heracles de enfrentarse con
una vida presidida por el dolor y el recuerdo de sus
glorias pasadas. Otro rasgo capital de esta pieza es
su acerada critica de la divinidad tradicional v la pre-
sentaciéon ante el publico de una imagen de lo divino
mas auténtica, que no se ocupa en mezquindades ni
en regir los acontecimicntos humanos, sino que sc
basta a si misma: «La divinidad, si realmente es una
divinidad, no necesita de nada» (1345-1346). No puede
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uno resistirse a la tentacién de ver en estos versos un
claro precedente de la concepcién epicturea de la divi-
nidad.

Alrededor del afio 415, en un clima de amargura
y pesimismo ante el cariz que iba tomando el des-
arrollo de la contienda, compuso una trilogia formada
por Alejandro, Palamedes y Las Troyanas, de la cual
s6lo se nos ha conservado la ultima obra. Por su
tematica, esta creaciéon es muy cercana a Hécuba y la
reina de Troya es también aqui la protagonista, pero
la esencia que informa el drama es muy distinta.
Hécuba, como Medea, se enfrenta con la problematica
de su pasién vengadora, mientras que Las Troyanas
pretende por encima de todo presentar al publico ate-
niense un cuadro plastico de los horrores de la guerra,
en la idea de que afectan por igual a vencedores y
vencidos. En el drama abundan las profecias y presa-
gios sobre el incierto porvenir de Atenas, como una
especie de llamada de atencién probablemente sobre
los riesgos que entrafaba la expedicién ateniense con-
tra Sicilia, la cual constituyé un auténtico fracaso.
Del mismo modo que en Heracles, observamos en
Las Troyanas un nuevo intento del poeta de buscar
una divinidad que el racionalismo ilustrado del mo-
mento pudiera aceptar (884 ss.): «Tu que sostienes la
tierra y reinas sobre la tierra, quienquiera que seas,
dificilmente accesible al conocimiento, Zeus, ya seas
la ley natural o la razén de los hombres, a ti imploro».
En esta creacién del poeta captamos igualmente una
serie de rasgos que ya nos son familiares: un evidente
racionalismo y, como consecuencia del mismo, el des-
enfado acostumbrado en la pintura de unos dioses que
al poeta no satisfacian.

El aifio 413, coincidiendo con un periodo creativo
en el que abundan los dramas en torno al mito de los
Atridas, compuso su Electra, muy cercana en el tiem-

TRAGEDIAS, I. — 3
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po a la Electra de Séfocles, pero muy distinta en el
modo de presentar a la heroina y a los personajes en
general. El lugar en que se desenvuelve la accién ha
cambiado por completo. Electra vive en Micenas en
compaiiia de un campesino de buen corazén, con quien
se ha visto obligada a contraer matrimonio, pero que
la comprende y respeta en su desgracia y no la fuerza
a nada. Los protagonistas ahora, y no es ociosa la insis-
tencia, se han despojado de su vestidura heroica y
son seres humanos vacilantes y abrumados por el peso
de sus desgracias. Como observa Murray: «Electra es
una mezcla de heroismo y de desarreglo nervioso, una
mujer lesionada y obsesionada». Aunque Euripides
adopta el desenlace tradicional del mito, critica a las
claras el origen de Orestes y lo absurdo de la existen-
cia de mitos tan inhumanos. Toda la obra esta presi-
dida por el nuevo realismo psicolégico que informa el
teatro de Euripides y por una nueva estimacién de la
moralidad apoyada en la base de la razén.

Helena fue presentada en escena el 412, junto con
Andromeda. Con ella se inicia un giro estético en la
produccién del poeta que se refleja de un modo paten-
te no sélo en el contenido, sino también en la estruc-
tura formal. Mas, a pesar de lo que acabamos de decir,
no cabe hablar de una etapa plenamente nueva «sensu
stricto», pues en obras anteriores se preludian las
novedades que ahora van a constituir la esencia de
este grupo de tragedias, si bien sélo cumplian una fun-
cién secundaria. Nos referimos a una complicada intri-
ga y a las escenas de reconocimiento (méchdnéma
y anagnbrisis). Este grupo de obras suelen ser carac-
terizadas como tragicomedias 1 y pertenecen a él, ade-
mas de Helena, Ion e Ifigenia entre los Tauros. Su

13 Cf. H. D. F. Kirro, Greek Tragedy, Londres, 1939, pagi-
nas 311 y sigs.
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precedente maéas lejano es Alcestis, aunque en casi
todas las obras anteriores son visibles ya retazos de
este nuevo estilo de hacer tragedia. Como acabamos
de apuntar, el interés del drama girar4d alrededor de
una intriga enrevesada, con la consiguiente pérdida de
fuerza en los caracteres de los personajes. No sin
razén muchos criticos se preguntan si ante Helena
estamos en presencia ya de una verdadera tragedia.
Como Lesky ha resaltado con acierto en relacién con
la obra!*: «Ni se enfrenta el hombre con fuerzas divi-
nas cognoscibles, ni debe realizarse en un destino que
le viene al encuentro desde un mundo totalmente
diverso del suyo, ni tampoco se convierte en problema
tragico su distanciamiento de los dioses, su desliza-
miento a algo que carece de sentido». La divinidad
sera, a partir de ahora, un mero recuerdo de fidelidad
a los mitos tradicionales, una simple sombra sin enti-
dad ni actividad alguna. En su lugar surgird la Tyché
como divinidad de los nuevos tiempos que se avecinan
y que llegard a su punto culminante en la comedia de
Menandro, donde la intriga y las escenas de reconoci-
miento lo son casi todo, en un ambiente vital plena-
mente dominado por la mutabilidad del azar. La causa
principal de esta entronizacién de la tyché, del azar,
se debe al cambio de mentalidad que se originé con
la pérdida de confianza en los valores tradicionales
comunitarios, que no consiguieron resistir la critica
acérrima de la razén. Con la disolucién de los mismos
el individualismo y el escepticismo empiezan a domi-
nar por doquier y, en espera de un nuevo asidero al
cual el hombre pueda aferrarse, el azar, lo imprevisto
sera el nuevo «deus ex machina» que explique la com-

14 Cf. A. LEsKY, Historia de la Literatura Griega, Madrid,
1968, pag. 416.
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plejidad de unos acontecimientos a los que no se ve
sentido.

Si bien es imposible precisar si Ifigenia entre los
Tauros es anterior o posterior a Helena, lo que resulta
indudable es que se inserta en el mismo tipo nove-
lesco y de intriga al que acabamos de hacer referencia,
con una trama muy enrevesada y una alambicada esce-
na de reconocimiento entre Orestes e Ifigenia. Igual
que acontecia en Helena, también aqui una pareja se
ve obligada a pasar por las dificultades y peligros que
se derivan de la estancia en un pais extranjero y hostil.
Esta circunstancia contribuird esencialmente a confe-
rir a estas obras su peculiar caricter novelesco y casi
cémico. Por supuesto, pero esto no es ya una novedad,
que los personajes son plenamente humanos y sin
ribetes de heroismo alguno.

Perteneciente al grupo de dramas de la tyché, Ion
es, probablemente, la tragedia mdas bella. Asi lo esti-
man criticos como Lesky. Toda la obra presenta una
variedad de movimientos inusitada, como consecuencia
de la complicada intriga y del cambio continuo de
situaciones. Una vez mas vuelve a surgir en esta crea-
cién la acerba critica euripidea de los dioses y de los
mitos tradicionales. La divinidad principal de este
drama, Apolo, es caracterizada como un ser humano
mas que se equivoca, porque su poder es insignificante
comparado con el de la nueva divinidad, la Tyché, con
lo cual el poeta llega a la conclusion de que los dioses
no ejercen ya el menor influjo sobre la vida humana,
sino que todo depende del imperio imprevisible del
azar. La inseguridad que preside esta etapa de la crea-
cién literaria de Euripides puede ser el reflejo psicold-
gico de una situacién bélica que se encamina ya hacia
un desastre casi seguro.

Hacia el afio 412 puso el poeta en escena su tra-
gedia Las Fenicias, junto con Endmao y Crisipo. La
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composicidn se mueve en el mismo dmbito de las ante-
riores. Hallamos en ella un afidn idéntico por la aven-
tura, con la consiguiente proliferacion de peripecias
sin cuento, con la finalidad exclusiva de procurar a la
accién una variedad y movimiento mayores. Si tene-
mos en consideracién que en esta pieza se aborda la
leyenda tebana y establecemos una comparacién con
las obras de Esquilo y Soéfocles que se sirvieron del
mismo mito, percibiremos cudn lejos se encontraba
Euripides de la tragedia clasica en toda su pureza.
Orestes es el ultimo drama que fue representado
en Atenas antes de que Euripides decidiera abandonar
su patria y encaminarse a Macedonia a la corte del
rey Arquelao; es, por tanto, anterior al 408 o de ese
mismo afio. La accién de la obra se centra en la figura
de Orestes después de haber cometido el abominable
matricidio. Ya no tenemos ante nuestros ojos un pro-
tagonista heroico, sino un hombre enloquecido por
el dolor, vacilante y enfermo, del que se ocupa con
carifiosa atencién su hermana Electra. Es notorio que
lo que habia perdido el drama euripideo en fuerza
heroica lo habia ganado en la profundizacién psicolé-
gica del alma humana y de los sentimientos que de
ella nacen: amor y odio, amistad y aversién, dureza y
ternura. Esta composicion ha llenado de asombro a
los especialistas de todas las épocas que no aciertan
a explicarse esa sensacién de cansancio, melancolia y
anhelo de tranquilidad que impregna toda la tragedia.
Pensemos que el dramaturgo era ya un anciano que
sOlo aspiraba a pasar sus ultimos afios en la paz del
sosiego espiritual. Euripides sabia a la perfeccién que
los dioses de la religiéon tradicional no podian procu-
rarle ese sosiego deseado y, por ello, en Orestes, como
en tantas otras ocasiones, la funcién de la divinidad
se limita exclusivamente a terminar la trama como
«deus ex machina» de una vida sin sentido para el
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hombre. Si el poeta habia perdido ya por completo la
esperanza de hallar una explicacién l6gica de la com-
plejidad de la vida humana, ¢cémo pueden pretender
los criticos de hoy vislumbrar en sus creaciones de
vejez un sentido de la realidad que el autor mismo
no habia logrado encontrar?

En los dos ultimos anos de su vida, transcurridos
en la corte maceddnica, Euripides compuso dos obras,
Ifigenia en Aulide y Las Bacantes, la creacién més
enigmatica de las presentadas en escena por el tragico.
Ifigenia en Aulide es una tragedia muy hermosa sobre
el sacrificio de la muchacha a la diosa Artemis, a fin
de que la flota griega pueda continuar su viaje hacia
Troya. Desde el punto de vista formal, Ifigenia plan-
tea el problema de que su parte final, o bien se ha
perdido, o bien nunca fue llevada a término por la
mano de Euripides. El tema de una mujer que se
presta al sacrificio voluntario habia sido estudiado ya
en la primera pieza conservada del poeta, Alcestis, si
bien aqui cobra una dimensién mucho mayor, ya que
se intenta, aunque no llega a conseguirse, analizar el
proceso espiritual por el cual Ifigenia evoluciona desde
un primitivo temor a enfrentarse con la muerte hasta
la tranquila y serena aceptacién del sacrificio en favor
del pueblo griego. Aristételes (Poét. 1454-ss.) veia como
algo inconcebible el cambio de una forma de ser (en
griego physis) a otra completamente diferente y esti-
maba de una total falta de coherencia la imagen de
una muchacha asustada e intranquila y su repentina
mutacién hacia una serenidad asombrosa ante el sacri-
ficio. El motivo de semejante cambio de actitud que
conduce a Ifigenia al sacrificio para salvar a la Hélade
es trivial, patriotero y suena a postizo, como si el poeta
no hubiera acertado en esta ocasién en el estudio psi-
légico de la heroina, aspecto en el que habia brillado
a tan gran altura en otras creaciones suyas.
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Las Bacantes, con toda probabilidad la ultima tra-
gedia compuesta por Euripides, es la mas extrafa y
debatida composiciéon de toda su creacién literaria.
El tema de la obra es muy simple y Esquilo lo habia
presentado ya en escena con su Penteo. Trata del des-
pedazamiento del héroe Penteo por las ménades, entre
las cuales estaban su propia madre Agave y sus herma-
nas, en venganza de su oposicién a la instauracién del
culto orgiastico de Dioniso. Hasta hace muy pocos
afios, las interpretaciones de este drama podian divi-
dirse en dos totalmente contrapuestas. Para unos sig-
nificaba una conversién religiosa del poeta y un apar-
tamiento de su escepticismo y racionalismo que habian
ejercido una critica despiadada de la mitologia tradi-
cional. Abrumado ya por la vejez y hastiado de tanta
pugna ideolégica, Euripides se habria vuelto hacia el
sosiego de una religién mistica que pudiera propor-
cionarle la serenidad que no lograba hallar en medio
de la turbacién del tiempo en que le tocé vivir. Para
el racionalismo critico de finales del siglo Xx1x la inter-
pretacion era del todo diversa. Penteo seria Euripides
y la obra plantearia la cuestién de la desesperada e
inatil lucha de la razén humana contra las fuerzas
irracionales de la naturaleza que se plasman en con-
cepciones de lo divino que, como acontece en el dio-
nisismo, veneran a un dios que acepta bérbaras orgias
y cruentos sacrificios humanos. Hoy en dia se han
abandonado afortunadamente interpretaciones tan dis-
pares de Las Bacantes y se ha llegado a la conclusién
de que la principal pretensién del tragico en esta tra-
gedia fue ofrecer al publico ateniense un tratamiento
personal y realista del fenémeno dionisiaco en toda
su dimensién, como presentimiento quizd de una de
las soluciones que tenia el ser humano en un mundo
en el que los valores de la tradicién habian perdido
todo su sentido: el refugio en una religiosidad mistica
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de salvacién. Desde esta perspectiva los criticos de esta
creaciéon han detenido su mirada en una serie de cau-
sas que debieron de coadyuvar en la composicién de
Las Bacantes. Se ha apuntado muy certeramente que
en todas las obras de vejez del poeta se advierte un
interés creciente por los elementos misticos, conside-
rados como el unico refugio que puede encontrar el
hombre en un mundo dominado por el azar y lo im-
previsible. Este rasgo, insistimos de nuevo, preludia
ya el helenismo, dominado por la veneracién de la
tyche, por la supersticién o por la aceptacién de reli-
giones mistéricas, en las cuales los anhelos de segu-
ridad y confianza del ser humano pueden encontrar
satisfaccién. También debié de influir en la obra el
conocimiento directo de cultos orgidsticos que paula-
tinamente se iban extendiendo por Grecia, y con los
cuales Euripides pudo entrar en contacto durante su
estancia en Macedonia. El tema que se plantea en Las
Bacantes, por otra parte, no es absolutamente nuevo.
La exaltacién de los elementos irracionales, frente a
los cuales la razén no puede oponer resistencia, cons-
tituia el meollo de tragedias como Medea, Hipdlito
y Hécuba, pero el poeta lo desarrollara aqui hasta
el extremo de llevarlo a la cumbre de la perfeccién,
como un ultimo intento de ofrecer una explicacién
coherente de la complejidad de la vida humana: «En
esta polaridad de paz y tumulto, de sonriente encanto
y destruccién demoniaca, Euripides vio el culto dioni-
siaco como espejo de la naturaleza y aun, posible-
mente, como espejo de la vida» 5,

Sélo nos resta senalar que Euripides compuso tam-
bién un drama satirico titulado El Ciclope, tinica pieza
completa que se nos ha conservado del género. En ella
se escenifican las aventuras del Ciclope que aparecen

15 LEsky, Historia..., pag. 428.
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relatadas en la Odisea. Toda la obra abunda en esce-
nas festivas y, en ocasiones, soeces, como era normal
en un género en el que los satiros eran los protago-
nistas, sin que falte la tradicional propensién euripi-
dea a especular sobre cuestiones de caracter serio que
preocupaban a los intelectuales de su época. En este
caso concreto se refleja en El Ciclope la polémica
sofistica referente a la antitesis ndmos/physis (ley/
naturaleza).

El pensamiento de Euripides

En este apartado intentamos sintetizar los rasgos
fundamentales de las tensiones ideolégicas del periodo
vital del poeta, como requisito indispensable para la
posterior exposicién de los principales elementos ideo-
légicos que informan su peculiar modo de componer
tragedias 1.

La sociedad ateniense en que se desarrolld la vida
y la formacién intelectual de Euripides aparece domi-
nada por el signo de la complejidad y de la tensién.
Asistimos a una pugna entre una sociedad coherente y
estable, basada en la democracia religiosa exaltada por
Esquilo, y el progresivo auge de un racionalismo ilus-
trado que sometera a revisiéon los valores tradiciona-
les en que la comunidad se apoya. La victoria de este
enfrentamiento se iria decantado progresivamente del
lado racionalista, que contaba indudablemente con un
aliado muy estimable: el influjo desintegrador que ori-
giné la guerra del Peloponeso. Como consecuencia de
todo ello, los atenienses empezaron a perder confianza

16 El mejor estudio de conjunto sigue siendo, a mi entender,
el de W. JAEGER, Paideia. Die Formung des griechischen Men-
schen = Paideia. Los ideales de la cultura griega [trad. J. XIRAU,
W. Roces], México, 1957, pags. 303-324.
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en el ideal comunitario que habia nutrido sus vidas e
impulsos durante muchos afos. Esta circunstancia ca-
pital propiciaria la descomposicién de la sociedad,
incapaz de resistir los embates de un individualismo
creciente, fruto de una nueva cultura burguesa y pro-
gresista, abierta a las nuevas corrientes de ideologia
ilustrada. Se trata, pues, en ultima instancia, de una
crisis generacional entre dos modos contrapuestos de
concebir la vida: uno antiguo, que se asienta en la
moderacién y el respeto a toda una serie de normas
tradicionales, y otro nuevo, que mira hacia el futuro
y somete a una critica despiadada el acervo cultural
e ideoldgico heredado de los antepasados. Como ha
visto muy bien Jaeger ": «La vida de Atenas de aque-
llos tiempos se desarrolla en medio de la multitud
contradictoria de las mas distintas fuerzas histéricas
y creadoras. La fuerza de la tradicion, enraizada en las
instituciones del estado, del culto y del derecho, se
hallaba, por primera vez, ante un impulso que con
inaudita fuerza trataba de llevar la libertad a los indi-
viduos de todas las clases, mediante la educacién y la
ilustracién».

Este impulso de los nuevos tiempos se veia fomen-
tado por un sistema democratico ilustrado, que se
asentaba en las bases de la libertad de pensamiento
y de expresién y en el cual la Asamblea popular con-
taba con un poder ilimitado. Las fuerzas conservadoras
trataron de frenar esta evoluciéon que conducia a un
individualismo y relativismo progresivos. La comedia
de Aristéfanes nos ofrece la mejor sintesis de estas
tensiones, y los ataques contra pensadores como Anaxa-
goras, Socrates y los sofistas, los ejemplos mads signi-
ficativos de la aludida pugna ideolégica. Pues bien, en
este &mbito cultural nacié y crecid la poesia tragica de

17 JAEGER, Paideia..., pag. 308.
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Euripides, el cual, aunque no podia rechazar el mito,
so pena de destruir la esencia del teatro griego, con-
siguié adaptarlo a las exigencias de los nuevos proble-
mas 8: «Nada caracteriza de un modo tan preciso la
tendencia naturalista de los nuevos tiempos como el
esfuerzo realizado por el arte para despojar al mito
de su alejamiento y de su vaciedad corrigiendo su
ejemplaridad mediante el contacto con la realidad vista
y exenta de ilusiones».

Vamos a plantearnos por ultimo el examen de los
principales elementos culturales e ideolégicos que in-
fluyeron en la formacién de la nueva tragedia euripi-
dea. Con ello conseguiremos la sintesis organica de los
componentes que se han apuntado en el andlisis de
las obras del poeta y obtendremos de este modo una
valoracién coherente del pensamiento y de la estética
de Euripides. Como ha destacado Jaeger con singular
maestria, el realismo burgués, el auge de la retérica y
las nuevas doctrinas filoséficas son las fuerzas princi-
pales que alimentan el teatro intelectual de Euripides.

Comencemos por la primera. ¢Qué significa la ex-
presiéon realismo burgués? ¢Cémo se refleja en la
creaciéon del poeta? Con esta expresiéon aludimos al
hecho, mencionado ya en repetidas ocasiones, de la
aparicién en las obras de hombres de carne y hueso,
reflejo de la sociedad del momento, con un camulo de
problemas y vacilaciones y que han perdido la rigidez
heroica de la tragedia de Sdéfocles y Esquilo. En el
aspecto externo esta nueva mentalidad halla su reflejo
mas espectacular en la apariciéon en escena de mendi-
gos y seres desheredados. Es cierto que se sigue con-
servando el ropaje mitico, pero lo que ahora interesa
realmente es la exposicién de cuestiones de actualidad
en la Atenas del momento, como pueden ser las rela-

18 Cf. JAEGER, Paideia..., pag. 312.
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tivas a la guerra, la esclavitud o el matrimonio: «En
el conflicto entre el egoismo sin limites del hombre
y la pasioén sin limites de la mujer, es Medea un autén-
tico drama de su tiempo. Las disputas, los improperios
y los razonamientos de ambos son esencialmente bur-
gueses» ¥, Este realismo burgués es el causante fun-
damental de la evolucién del teatro euripideo hacia
lo que se ha llamado el melodrama.

La aparicién de una retdrica cientifica, como arma
para brillar en los foros politicos y judiciales, era ense-
fiada por expertos que recibian el nombre de sofistas.
Es innegable que la retérica dejé una profunda huella
en toda la producciéon poética de Euripides, especial-
mente en sus frecuentes didlogos y discursos, que casi
siempre estan presididos por una argumentacién fria,
calculada y con la evidente finalidad de derrotar al
antagonista, como si el espectador asistiese a la batalla
dialéctica de un tribunal o de la Asamblea popular de
Atenas. Esta peculiaridad del teatro euripideo, que
choca tanto a nuestra sensibilidad estética, lleva el
sello patente, es menester insistir en ello, de la reté-
rica sofistica, de ese arte que pretendia convertir en
fuerte el argumento débil y que recurria a complicadas
ejercitaciones tomando como base personajes miticos,
como la defensa de Palamedes y el elogio de Helena
escritos por Gorgias. El afan por la retdrica serd el
mas firme apoyo del subjetivismo creciente. Ningun
héroe seria ya objetivamente culpable, como acontecia
en el teatro de Esquilo y Séfocles; ahora tendra siem-
pre alguna excusa, algin punto en el que apoyar su
defensa, alguien o algo contra lo que quejarse, bien
sea la arbitrariedad divina, la injusticia de un destino
heredado o los vaivenes incontrolables de la fortuna.

19 Cf. JAEGER, Paideia..., pag. 314.
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El tercer elemento que influye en el teatro de Euri-
pides es la ideologia del momento, que, si bien no deja
su rastro de modo sistematico, surge por doquier, inci-
dentalmente, en todas las creaciones del poeta. El
lector contemporaneo no debera perder de vista el
caracter esencialmente didactico del teatro griego cla-
sico, verdadera palestra popular de las tensiones ideo-
légicas de cada época, si tenemos en consideracién que
muy pocas personas tenian un contacto directo con
filésofos profesionales como los Sofistas o con pensa-
dores como Sécrates. Ahora bien, si el impacto en la
tragedia de Euripides de todas las corrientes de pen-
samiento es indudable, buscar la exacta paternidad
filoséfica de una obra, un pasaje o una frase determi-
nada seria harto peregrino, si pensamos que el poeta
no pretendié nunca erigirse en portavoz sistematico
de los filésofos del momento.

Una critica racionalista del legado mitico helénico
surge en cualquier pasaje de sus obras, pero la légica
falta de rigor de la poesia origina que las soluciones
que Euripides ofrece en sus tragedias de semejante
enigma sean incoherentes. Muchas veces el tragico se
limita a mostrar su escepticismo ante las divinidades
del mito, cual si fuese Protagoras; en otras ocasiones
se perciben atisbos de una explicacién del orden que
debe regir el universo. Las criticas, por lo general, sue-
len ser duras, pero no nos autorizan a tildar a Euri-
pides de ateo, fama que le acompaid siempre en la
antigiiedad, sino de inquieto perseguidor de una ima-
gen de lo divino mas acorde con su esencia.

En relacién con el avance en la profundizacién psi-
coldgica del corazén humano, hasta el punto de ser
considerado con justicia el creador de la patologia del
alma, nos limitaremos a citar una profunda frase de
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Jaeger ®: «La psicologia de Euripides nacié de la coin-
cidencia del descubrimiento del mundo subjetivo y del
conocimiento racional de la realidad».

Las enconadas polémicas de los sofistas respecto a
la valoraciéon de la ley convencional y la naturaleza,
que degenerarian, después de una primera etapa de
armonia, en la abierta ruptura de los componentes de
la antitesis y en la apologia del derecho natural del
mas fuerte, hallan reflejo igualmente en sus dramas.

La carencia de una filosofia que ofrezca una expli-
cacién coherente de la realidad, el escepticismo cre-
ciente en materia religiosa, el relativismo y el indivi-
dualismo, que conducen al hombre a rechazar los pos-
tulados inquebrantables de una ética comunitaria, el
ansia de ir en pos de una libertad sin fronteras, alum-
bran un ser humano sin convicciones, vacilante, domi-
nado por sus pasiones incontenibles, que considera a
la sinrazén del azar como tunica divinidad que mueve
a todos los seres como si de marionetas se tratase.
Todo ello constituye un claro precedente del futuro
hombre del helenismo que Euripides atisbaba ya con
su inteligencia penetrante: «Hallamos en su arte un
sorprendente presentimiento del futuro. Vimos que las
fuerzas que cooperan en la formaciéon de su estilo son
las mismas que formarén las centurias siguientes: la
sociedad burguesa (mejor en el sentido social que en
el politico), la retérica, la filosofia. Estas fuerzas pene-
tran el mito con su aliento y son mortales para él.
Deja de ser el cuerpo organico del espiritu griego, tal
como lo habia sido desde el origen, la forma inmortal
de todo nuevo contenido vivo. Asi lo vieron los adver-
sarios de Euripides y trataron de oponerse a ello. Pero
abre con esto un alto destino histérico al proceso vital
de la nacién» 2,

20 QOp. cit, pag. 320.
21 Cf. JAEGER, Paideia..., pags. 323-324.
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Tragedia y trasfondo mitico

Ha habido momentos en que se ha considerado a
Euripides como paladin de la racionalidad y la ilus-
tracién 2, enzarzado continuamente en una critica sin
cuartel contra los absurdos mitos del pasado, ante los
que adoptaria una actitud irreligiosa. A esa formula-
cién puede darse la respuesta de que en la Grecia
antigua el mito no estaba necesariamente ligado con
practicas religiosas, sino que, aparte de un posible
origen cultual, podia hundir sus raices en el cuento
popular, en los hechos histéricos o en la propia fanta-
sia poética 2.

Nuestro tragico difiere notablemente de sus prede-
cesores a la hora de tratar los mitos, especialmente
cuando examina la influencia que tienen los dioses
en el comportamiento de los héroes, y, asimismo,
cuando dota a éstos y al mundo mitico, en general, de
rasgos que caracterizaban a la Atenas del siglo v a. C.
Efectivamente, en sus tragedias, de una parte la liber-
tad humana adquiere proporciones inusitadas hasta el
momento, de tal modo que el hombre resulta duefio de
su destino, y de otra, el poeta se sirve del mito como si
se tratara de un espejo en que se reflejara la realidad
de su época, hasta el punto de que la comparacién
mental que imagina entre la guerra del Peloponeso y
la de Troya va adquiriendo mayor consistencia a me-

2 Tal es el criterio de W. NESTLE, Euripides, der Dichter
der griechischen Aufkldrung, Stuttgart, 1901.

2 Véanse, por ejemplo, E. HowaALb, Mythos und Tragodie,
Tubinga, 1927, y J. C. KAMERBEECK, «Mythe et réalité dans l'oeuvre
d’Euripide», en Euripide, Entretiens sur U'’Antiquité classique,
VI, Vandoeuvres-Ginebra, 1960, pags. 3-25, especialmente, pagi-
nas 7 y sigs.
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dida que avanza el magno conflicto bélico entre Es-
parta y Atenas %,

Pero se ha afirmado, con razén, que a nuestro poeta
no le interesa tanto interpretar los datos que le ofrecia
la mitologia como escribir tragedias sobre la realidad
humana, y que, si recrea o altera la versién mitolé-
gica mas corriente, es porque intenta plasmar en el
material mitico sus penetrantes y pacientes observa-
ciones sobre los hombres de su época?.

Euripides mantuvo ante el mito, por lo general, una
actitud critica, apoyandose en la larga tradicién legen-
daria que suministraba a la tragedia griega casi todo
el material que utiliza. S6lo hubo algiin intento aislado
de llevar a las tablas asuntos histéricos, como fue el
caso de la Toma de Mileto de Frinico o de los Persas
de Esquilo. Lo que si ocurrié con frecuencia fue que
de los hechos histdricos surgieron leyendas populares
que, de alguna manera, intentaban dar una explica-
cién sobre un rito y su origen. Otras veces el motivo
mitico pretendia justificar la importancia local de un
dios o se referia a la unién de un dios con un mortal.
Las leyendas heroicas fueron otro rico venero del que
se nutrié la tragedia griega.

A lo largo de su dilatada obra, Euripides usé con
profusién del mito, pero apartdndose con frecuencia
de la version al uso. Las fuentes principales de que
el tragico se sirve son las epopeya homérica, la poesia
lirica y la propia tragedia atica, sin olvidar a Heré-

24 No podemos precisar hasta qué punto los personajes euri-
pideos representan figuras de la politica de su tiempo. Parece
excesivo ver en Menelao, Helena y Hermione modelos de la
actitud espartana; en Ulises, la de Corinto; en Orestes, la de
Argos, etc., como cree E. DELEBECQUE, Euripide et la guerre du
Péloponnése, Paris, 1951. Por lo que hace a la relacién de Euri-
pides con la politica de su tiempo puede consultarse R. GOOSSENS,
Euripide et Athénes, Bruselas, 1962.

25 KAMERBEECK, «Mythe...», pags. 12 y sigs.
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doto, y otras tradiciones cultuales que conocemos por
obras de arte, como vasos, relieves, pinturas, etc. Mas
si ésta es la materia principal de su inspiracién, no
es menos cierto que conocia también los poemas del
Ciclo %, especialmente los Cantos chipriotas, en los que,
incluso, llegd a introducir novedades 7.

El Ciclo épico fue obligada fuente de inspiracién de
los tres tragicos 3, pues abarcaba la historia legendaria
del mundo desde la unién de Urano y Gea hasta la
muerte de Ulises. La materia se dividia en seis poe-
mas: Cantos chipriotas, Etiépida, Pequetia Iliada, Iliu-
persis (= Toma de Troya), Ndstoi (= Regresos) y Tele-
gonia®. La caracteristica mas importante de estos poe-
mas es que la narracién sigue un orden cronoldgico.
Precisamente, el caracter lineal que tienen hace que

2% Para el tema: P. G. WELCKER, Epische Kyklus, 1-II, Bonn,
1835-1849. (Primera reimpresion 1865.)

27 Es muy interesante, a este respecto, F. JouaN, Euripide et
les légendes des Chants cypriens. Des origines de la guerre de
Troie a U'lliade, Paris, 1966, pags. 420 y sigs., donde sefiala como
principales motivos de los Cantos ciprios, presentes en Euri-
pides: las bodas de Peleo y Tetis; el juicio de Paris y la
juventud de éste; Helena y los Dioscuros; el rapto de Helena;
la primera expedicion contra Troya; la concentracion en Aulide
y el sacrificio de Ifigenia; la partida desde Aulide y el desem-
barco en la Tréade; la campaiia anterior a la Iliada; los llama-
dos Posthomerica (muerte de Polixena y de Astianacte; Edipo;
la locura de Heracles; Teseo y Ariadna). Estasino pasa por ser
el autor de tales Cantos.

28 Al ciclo troyano pertenecen tres de las siete tragedias de
Esquilo, mas diecisiete perdidas, es decir, veintiin titulos sobre
ochenta conocidos. En Séfocles, tres de siete conservadas, mas
treinta y ocho perdidas, o sea, cuarenta y una de ciento doce
conocidas. En Euripides, nueve de dieciocho conservadas y
ocho de piezas perdidas, lo que supone un total de diecisiete
sobre setenta y tres conocidas.

2 Ver A. RzacH, «Kyklos», Real-Encyclop., XI, 2, 1922, colum-
nas 2347-2435. Ademas, Homeri Opera, V, edit. por T. W. ALLEN,
Oxford, 1912 (muchas reimps.), y W. KULLMAN, Die Quellen der
Ilias (Troischer Sagenkreis), Wiesbaden, 1960.

TRAGEDIAS, I. — 4
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pierdan unidad. Pero, si prescindimos de tales incohe-
rencias, advertimos en ellos la presencia de abundan-
tes elementos fantasticos o novelescos (amores de los
dioses; asuntos maravillosos como metamorfosis y
viajes magicos: por ejemplo, el de Ifigenia al pais de
los tauros) y, asimismo, una visién realista de la guerra
de Troya, de la que se resalta el hambre y la miseria.
Notamos que aparecen figuras ausentes de los poemas
de Homero (Filoctetes, Protesilao, Palamedes, etc.) y
que se confiere una singular importancia a Paris y a
Aquiles.

Pues bien, cuando nuestro tragico tiene necesidad
de un motivo mitico que no va a incidir de modo espe-
cial en la intriga, lo normal es que siga la versién
mas corriente y conocida, que suele ser la de Home-
ro®, o que mezcle los datos de la tradicién3. Pero
en sus ultimos afios mostré una especial predileccién
por las variantes raras ¥, que, a veces, aproveché para
suscitar una acalorada polémica entre los personajes
del drama 3.

Nos sorprende, como en tantas otras ocasiones, el
pronunciado contraste que advertimos entre la actitud
adoptada normalmente por Euripides ante el mito, del

3 Por ejemplo: vida y muerte de los Dioscuros; nacimiento
de Helena; muerte de Ifigenia.

31 Asi, en el asunto de las bodas de Tetis y Peleo, donde
utiliza datos de Homero, Hesiodo, Estasino y Pindaro.

32 Piénsese en el rapto de Helena, en la tragedia homdénima
y en la anunciada apoteosis al final de Orestes.

3 En el agbn de las Troyanas se discute si Afrodita in-
tervino o0 no en el rapto de Helena. En general, sobre la
utilizacién del mito en Euripides y la divisién entre caracteres
«buenos» y «malos» en Ifigenia en la Tdurica, Helena e Ion,
tragedias en las que hay cierta semejanza de contenido, forma
dramatica y final feliz, ver C. H. WHITMAN, Euripides and the
full Circle of Myth, Cambridge (Massachusetts), 1974.
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que critica y ridiculiza no pocos aspectos *#, y la serie-
dad rigurosa con que lo trata en Hipdlito y Bacan-
tes. En ambas, aunque el proélogo, pronunciado por
un dios, y el epilogo nos ponen al corriente del carac-
ter divino que las preside, seran las acciones respon-
sables de los personajes las que desencadenen su pro-
pia e inexorable perdicién.

En Hipdlito el mito estd continuamente presente
ante nuestros ojos, pero no es algo lejano, distante e
incomprensible, sino que adquiere un contenido ple-
namente humano. La diosa Afrodita decide castigar a
Hipdlito por su terca castidad, pero, no obstante, es
la actitud de Fedra la que provoca el terrible desen-
lace. Por otro lado, con hébiles pinceladas el poeta
pone de relieve que Hipdlito se desconoce a si mismo,
estd ciego ante la pasidn amorosa, avasalladora y terri-
ble en este caso, con lo que labra su ruina %.

Por su parte, en Bacantes, Penteo, puritano rey
de Tebas, niega la divinidad de Dioniso y suprime su
culto en la ciudad. El dios muestra al rey su ceguera
mediante varias demostraciones y termina por aniqui-
larlo. A lo largo de la obra el cruel mito de la ven-
ganza divina se convierte en una dramatizacién acerca
del significado del dionisismo. En esta tragedia es
Dioniso, en aquélla son Afrodita y Artemis los que
encarnan, como dioses antropomorficos, las terribles
fuerzas naturales que afectan cotidianamente a la vida
de los hombres. En cambio, Penteo aqui, y Fedra e

M Ver Heracles 1346, Helena 357-359, Ifigenia en la Tdurica
389-391.

3 Trata muy bien el tema D. J. CONACHER, Euripidean Drama.
Myth, Theme and Structure, Toronto, 1967, especialmente en
pags. 3-23. Se ha ocupado de estudiar el amor como fuerza
irracional, F. RODRIGUEzZ ADRADOS, «El amor en Euripides», en
El descubrimiento del amor en Grecia, Madrid, 1959, pags. 179-
200.
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Hipoélito alli, representan al hombre condenado a
muerte por no atenerse a los ineluctables dictados de
la divinidad. En ambas tragedias campea por doquier
el profundo significado que tenian para los griegos la
sophrosyné, moderaciéon y cordura, y la phronesis,
razén y sensatez, pues sblo gracias a ellas puede lograr
el alma humana verse libre de la opresién angustiosa
que le causan las fuerzas de su naturaleza.

En Heracles Euripides se esfuerza en expresar la
sinrazén de los datos miticos, presentandonos al héroe
y a su familia afligidos por una catastrofe sin sentido.
Heracles no se ha buscado a sabiendas la perdicion,
como es el caso de los protagonistas de las dos obras
anteriores, sino que es victima de los caprichos de la
divinidad. A su vez, el fondo mitico que aparece en
Troyanas tiene como proposito deliberado sacar a la
luz el cruel trato que los vencedores infligen a los
vencidos. Ni el mito ni una orden divina justifican los
terribles sufrimientos de las mujeres cautivas, pues,
en fin de cuentas, lo que importa es despertar en los
espectadores sentimientos de piedad y miedo, y poner
en claro que el hombre acaba por triunfar sobre el
sufrimiento y el mal.

Nuestro autor tiende a secularizar los temas miti-
cos, haciéndolos comprensibles a sus contemporaneos.
Suplicantes puede servir de buen ejemplo para ilus-
trarnos de ello. El mito es aqui algo lejano y etéreo.
Lo que ahora cuenta es reivindicar la creencia del
hombre helénico en un mundo basado en la ley y en
el orden. Nada mejor, entonces, que erigir en sim-
bolo de tales creencias a Teseo, mitico rey de Atenas.
En Heraclidas advertimos también el alejamiento del
mito, pues en lo que se insiste aqui es en las obliga-
ciones que se tienen ante el suplicante, no en un sen-
tido universal, sino local, y, también, en la actitud y
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relaciones mutuas entre espartanos, argivos y ate-
nienses.

Un papel mucho mas limitado juega el mito en las
tragedias que tratan de la guerra y sus consecuen-
cias %, en las llamadas realistas ¥, en las novelescas ¥
y en las consideradas como tragedias fallidas®. Euri-
pides modifica un presupuesto tan fundamental en el
teatro griego como es el de que el héroe tragico se
dirige a su destrucciéon deliberadamente, bien al opo-
nerse al designio de los dioses, bien al asumir con
todas sus consecuencias la fatalidad que se cierne
sobre él. Si en las Bacantes e Hipdlito los protagonis-
tas encaran la adversidad con majestuosa decisién, en
las demas tragedias resulta bastante reducido el papel
que juega lo sobrenatural, el mundo de lo divino, en
la catédstrofe siempre violenta que se precipita siniestra
sobre el héroe. En las tragedias realistas, como Medea
y Electra, los dioses son irrelevantes, y es el hombre
quien domina la acciéon y lleva a cabo la peripecia
tragica. En tragedias novelescas como Helena e Ion el
mundo sobrenatural que supone el mito sirve de telén
de fondo a la fantasia del autor, que sustituye lo tra-
gico por lo cémico en no pocas ocasiones, y se recrea
en un final feliz que acontece a despecho de los pro-
pios dioses.

No deja de ser significativo que los personajes
euripideos que adquieren unos rasgos mas genuinos
son los que de alguna manera encarnan actitudes pato-
logicas. Es sefial de que el autor considera las pasiones
desbordadas como el mas formidable elemento de des-
trucciéon de la vida humana. Harto curioso es que se

3% Troyanas, Hécuba y Andromaca.

31 Medea, Electra, Orestes. Para esta clasificacion, ver CONA-
CHER, Euripidean..., pags. 3-25.

38 Ion, Helena, Ifigenia en la Tdurica.

39  Fenicias, Ifigenia en Aulide.
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acepte el mito en su versién mas corriente y literal
en las tragedias novelescas y en el drama satirico
Alcestis, donde no falta, sin duda, un guifio socarrén
y burlesco por parte de nuestro poeta.

La justificacién de la libertad con que Euripides
trata los relatos miticos tradicionales hay que buscarla
en la necesidad de exponer dentro de un contexto de
tiempo y espacio lo que originariamente no entraba
en tales coordenadas. La voluntad poética de precisar
los hechos lleva consigo el prescindir de personajes y
asuntos secundarios. Pero, de otra parte, nuestro tra-
gico se veia constreiido a ser original en el enfoque
del mito cuando el asunto que desarrollaba ya habia
sido tratado antes de él. Es mas, en algunas ocasiones,
guiado por la intencién de dar gusto a sus conciuda-
danos con un aparente final feliz, hace intervenir a los
dioses al final del drama, cuando ya esta todo resuelto,
para justificar algtin culto o institucién religiosa, dando
cumplimiento asi a la justificacién etiolégica que era
tan de su agrado.

Personajes y temdtica

Seria empefio vano tratar de resumir en unas lineas
la riqueza tematica de nuestro autor ¥. Realmente este
apartado estd estrechamente ligado con el anterior,
pues tanto uno como otro estan al servicio de la inten-
cién poética del escritor y se interfieren continuamente.

La temaética de la obra euripidea es tanto mas abun-
dante cuanto mayor es la independencia mantenida
respecto al mito, porque, a medida que se consideraba

49 Dejamos a un lado el papel que juega el tema religioso,
los oraculos, la tyche, etc. Ver W. ScuMip, O. STAHLIN, Geschichte
der griechischen Literatur, I, 3, 22 ed., Munich, 1961, pags. 605
y sigs.
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al hombre responsable de sus actos y crecia su grado
de libertad frente a la divinidad, era indudable que
la accién tenia que ser mas compleja, alejandose de
la tragedia usual en la que prevalecia el sufrimiento
del héroe. Los personajes de Euripides difieren tanto
de los de Esquilo como de los de Soéfocles, pues se
encuentran inmersos en la problematica de su tiempo,
en un mundo en que se habian relajado considerable-
mente los lazos religiosos, familiares y sociales. Dudan
continuamente acerca de la influencia de los dioses
en los asuntos humanos, se plantean sin cesar cuestio-
nes sobre los mas variados aspectos, como si fueran
discipulos directos de los sofistas. Efectivamente, el
llevar a la escena unos héroes semejantes a los espec-
tadores que los contemplaban es uno de los rasgos
mas originales del talento de Euripides.

Lo novedoso, lo inesperado es parte esencial del
drama euripideo, pues, al fin y al cabo, el objetivo del
escritor es atraerse la atencién del espectador mediante
la intriga. Podemos decir que, si son grandes las apor-
taciones de Euripides en el caso del mito, en el sentido
de que expone normalmente aspectos nuevos o incluso
desconocidos del pasado mitoldgico, no lo es menos el
nuevo giro que imprime a la disposicion de los temas.
También aqui tiene un fondo comun con sus predece-
sores, Esquilo y Séfocles, pero dando alas a su gusto
incesante por la novedad nos descubre nuevas versio-
nes o variantes insdlitas de la tradicién#. La presen-
tacién de personajes como Medea, Fedra, Estenebea,
Pasifae, Aérope, Clitemestra como madre carifiosa, Be-
lerofonte, una novelesca Helzna, Teseo, I6n, Melanipa,
Macaria y tantos otros, puede considerarse con toda

4 A, RIviEr, Essai sur le tragique d’Euripide, 2.* ed., Paris,
1975, péags. 129 y sigs., al comparar a Euripides con Esquilo y
Séfocles, concluye que, dejando a un lado el drama psicolégico,
«Euripides es ante todo poeta: primera y esencialmente poeta».



56 TRAGEDIAS

justicia como algo que nace en Euripides o que en €l
cobra un vigor e interés totalmente distintos a los
tradicionales “.

Este hecho hizo que surgiera y se extendiera rapi-
damente la opinién de que nuestro tragico habia reba-
jado la categoria de los héroes épicos, dado que es
facil advertir, cuando se le lee con detenimiento, que
sus personajes ofrecen una imagen menos heroica que
los de Esquilo y Sdfocles. Pero es el caso que en
muchos momentos el tragico de Salamina se limité a
acentuar y subrayar los rasgos que la tradicién venia
atribuyendo a tal o cual personaje, como ocurre con
Ulises, que aqui resulta un demagogo, o con Ifigenia,
que deviene una heroina. Ademads, ya lo hemos apun-
tado, algunos consiguen la rehabilitacién, como le su-
cede a Clitemestra, presentada por Euripides como
madre amantisima y aun como esposa irreprochable
en su Ifigenia en Aulide.

Naturalmente, hay dramas en que los personajes
principales (Agamendn, Menelao, Clitemestra, Aquiles,
Ifigenia, etc.), si bien aparecen dotados de los rasgos
que les atribuia la leyenda, experimentan una evolu-
cién evidente, en el sentido de que no son estaticos,
ni giran en torno a un modo de ser uniforme, sino que
adoptan cambios repentinos y un tanto bruscos de
actitud, resultado de sus reflexiones internas. Es esto
lo que ha llevado a algunos a pensar que Euripides se
interesa mas por la intriga4 que por el andlisis psico-
légico de sus personajes, no faltando quien llegue a

4 Para el asunto, ScuMID, Geschichte..., pags. 703 y sigs.
Ademas, J. ALSINA, «Tradiciéon y aportacion personal en el tea-
tro de Euripides», Boletin de la Real Academia de Buenas
Letras, XXX, Barcelona, 1963-1964.

4 Sobre este particular: F. SoLMSEN, «Das Intrigenmotiv in
den Tragodien des Sophokles und Euripides», Philol. 87 (1932),
1 y sigs.
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negarles una verdadera dimensién psicolégica #. Otros,
en cambio, creen que a nuestro tragico le preocupaba
ante todo sefalar los efectos que sobre el caricter
ejercen los acontecimientos, intentando poner en claro
cémo cada uno de los actos es producto de las cir-
cunstancias del momento 4.

A propésito de la temaética, hemos aludido antes al
importante papel que juega el amor cuando actia
como pasion desbordada y aniquiladora. Pues bien,
uno de los temas dilectos de nuestro autor es el erd-
tico. El tema de Putifar estd presente en varias tra-
gedias %, y en obras que no nos han llegado se plan-
teaban perversidades tales como la sodomia, la pede-
rastia o el incesto. No falta el tema de la mujer celosa
(Medea, Hermione); la mujer adultera (Fedra, Este-
nebea, Aérope); la joven deshonrada (Alope, Danae,
Antiope, Melanipa). Si ésta es la vertiente del amor
que podemos llamar negativa, Euripides también escri-
bié pasajes llenos de ternura dedicados al amor de la
esposa ¥,

Otro tema destacado es el de los héroes salvadores
que se presentan en un determinado lugar, casi siem-
pre sin proponérselo, y consiguen liberar al héroe o
heroina, como ocurre con Hércules en Alcestis, Orestes

4 Es el caso de W. ZURCHER, Die Darstellung des Menschen
im Drama des Euripides, Basilea, 1947, quien ataca duramente
los altibajos en el comportamiento de ciertos personajes, que
tanto aparecen encendidos de pasiéon como abstraidos por re-
flexiones racionales.

45 Han tratado el problema de la psicologia en los perso-
najes euripideos y su caracterizacién: A. LEskY, «Psychologie
bei Euripides», en Euripide, Entretiens..., pags. 125-168, especial-
mente pag. 147, y F. WILL, «<Remarks on counterpoint charac-
terization in Euripides», Class. Jour. 55 (1960), 338-344, y «The
concept of kharaktér in Euripides», Glotta 39 (1960-1961), 233-238,

4% Hipdlito, Estenebea, Fénix y Peleo. Ver Scumib, Geschich-
te..., pags. 759 y sigs., con abundante bibliografia.

41 En Alcestis y fragmentos de Protesilao.
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en Andrdémaca, Egeo en Medea, Teucro en Helena®.

El sufrimiento y la angustia de las mujeres pre-
sentados con todo patetismo, asi como la crueldad
humana llevada a sus dltimas consecuencias por parte
de individuos del sexo masculino, son motivos espe-
cialmente sugerentes para él%.

Destaquemos las escenas de reconocimiento (anag-
ndrisis)® que van acompaiadas de la intriga (mékld-
néma) estructurada a veces con notable pericia, como
sucede en Ifigenia Tdurica.

Destaca por su frecuencia e interés el tema del
esclavo que aconseja o hace de confidente de sus
amos, ayudandoles en los momentos de tristeza y debi-
lidad o actuando como mensajero. Los esclavos en
estos casos tienen iniciativa propia, no son una figura
de relleno, aunque no llegan a alcanzar una auténtica
personalidad, ya que dependen de los héroes en sus
actuaciones. Adoptan posturas racionalistas e incluso
sostienen sus puntos de vista frente a sus amos. Euri-
pides deja traslucir la influencia que ejercieron sobre
él las teorias de Hipias y Antifonte acerca de la infun-
dada diferenciacién entre libres y esclavos, griegos y
barbaros .

4 Se ocupa de esto J. bE RoMILLY, L’évolution du pathétique
d’Eschyle a Euripide, Paris, 1961. El tema de la mujer ha sido
estudiado por J. ALSINA, «La posicion de Euripides ante la
mujer», Actas I Congreso Espatiol de Estudios Cldsicos, Madrid,
1958, pags. 447455.

49 Ver E. M. BrAicKLOCK, The male Character of Euripides,
Wellington, 1952.

%0 Electra, Ion, Ifigenia en la Tdurica. De las perdidas para
nosotros, Hipsipila, Egeo, Cresfontes, Alejandro, Escirios, Télefo.

51 Consultar: H. BrRANDT, Die Sklaven in den Rollen von
Dienern und Vertrauten bei Euripides, Hildesheim - Nueva York,
pags. 136-138, especialmente.

52 Se ha ocupado de estudiar el tema en Euripides, H. Kuch,
Kriegsgefangenschaft und Sklaverei bei Euripides. Untersuchun-
gen zur Andromache, zur Hekabe und zu den Troerinnen, Berlin,
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Aludamos, aunque sea de paso, a la rica serie de
tipos o caracteres que aparecen en la obra de nuestro
autor y que tanta influencia tuvieron en la literatura
posterior %,

Estructura y lengua del drama

Se ha tildado a Euripides de no saber organizar el
material dramatico y de no conseguir unidad ni cohe-
rencia en la accién. Realmente, hemos visto que, a dife-
rencia de los otros dos grandes tragicos que presentan
unas obras con poca intriga, concentradas en la expo-
sicién de los sufrimientos que agobian al hombre so-
metido a las leyes sobrenaturales, nuestro autor pre-
fiere la accién, la anécdota, lo novelesco, la intriga, el
reconocimiento.

Aunque estamos lejos de conocer en conjunto todos
los recursos dramaéticos de que se vale el tragico de
Salamina, se ha insistido en la relevancia que cobran
en él ciertos elementos, la mayor parte de los cuales
habian sido utilizados anteriormente. Nos detendremos
brevemente en los mas importantes de ellos. Empece-
mos por el prélogo.

El prologo, al decir de Aristételes #, es todo lo que
precede al primer canto coral. Con este elemento dra-
matico el poeta se refiere a hechos pasados, pero que
afectan a la situacidén presente, en la que pretende

1974. Ofrece abundante bibliografia. Sobre la situacién del escla-
vo en la Antigiiedad, W. L. WESTERMANN, The Slave Systems of
Greek and Roman Antiquity, Filadelfia, 1955.

53 Viejos (Feres, Peleo, Yolao, Anfitrion, Hécuba, Yocasta);
muchachas heroicas; nifios; extranjeros crueles y sanguinarios
(Ciclope, Teoclimeno, Poliméstor); hombres débiles (Jasén, los
Atridas); madrastras perversas; tiranos brutales (Lico, Ciseo,
Penteo); caudillos justos (Demofonte, Teseo), etc.

54 Poética, 1452 b 19.
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poner de relieve algiin aspecto importante. No es raro
que en el prélogo se digan profecias ¥, pero cuando
asi sucede estan subordinadas a la aparicién de un
dios (teofania). Segun algunos, el prologo esta consa-
grado a orientar al publico sobre la versién que sigue
el dramaturgo*®. Formalmente, los prélogos> suelen
llevar una segunda escena en que se presenta la situa-
cién dramatica mediante un didlogo que puede ser
sustituido por una monodia lirica. El didlogo puede ir
precedido o seguido por versos liricos o estar él mis-
mo compuesto en versos de esa clase. Tanto en el
discurso de entrada como en la segunda escena, el
dramaturgo pretende que fijemos nuestra atencién en
detalles que seran esenciales para comprender los epi-
sodios posteriores.

Pronuncian el prélogo los dioses, los héroes del
drama o algin personaje importante. Sélo en tres
ocasiones sigue inmediatamente la pdrodos (canto de
entrada del Coro en la orkhéstra). Algan estudioso ha
advertido cierta evolucién en la funcién dramatica del
prologo ®, que sirve en un principio para comunicar
el desenlace de manera mas o menos formal, mientras
que, posteriormente, el poeta evita dar demasiados
detalles para aumentar el interés del espectador, vy,
por fin, en una tercera fase, intenta engafiar al publico,
que espera que el desenlace sea otro del que realmente
acontece. Asi ocurre en las Bacantes, cuando Dioniso

55 Asi sucede en seis tragedias.

5 Opina de este modo: G. M. A. GRUBE, The Drama of Euri-
pides, 2.2 ed., Londres, 1961, pags. 63-79.

57 Ha estudiado la articulaciéon del prélogo dentro de la
tragedia euripidea: M. S. KozukHova, «The prologues in the
tragedies of Euripides», Vestnik Drevnej Istorii 108 (1968), 45-56.
(Ruso, con resumen en inglés.)

58 G. DALMEYDA, «Observations sur les prologues d’Euripide»,
Rev. Et. Grec. (1919), 121-131, sitha estas fases en Alcestis e
Hipolito; hasta Ién; e Ion y Bacantes, respectivamente.
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amenaza con una guerra armada que luego no tiene
lugar ®. El prélogo resulta mondétono, por lo general,
Yy no es raro que el personaje que lo interpreta no
vuelva a aparecer en escena®. En los dramas tardios
advertimos la tendencia a introducir en el prélogo
elementos bucoélicos. Piénsese en la teikhoscopia (ob-
servacion desde la muralla) de las Fenicias o en Ores-
tes enfermo en la obra del mismo nombre 6.

El Coro estd formado normalmente por mujeres
que suelen tener cierta relacién afectiva con el prota-
gonista®2. No sabemos hasta qué punto sirve el Coro
de transmisor de las ideas del escritor, pero, desde
luego, parece exagerado pensar que su contenido no
corresponde en ningin caso a los pensamientos del
poeta. La novedad de Euripides no consiste en con-
vertir al Coro, a veces, en portavoz de una determinada
postura moral, sino en la capacidad imaginativa que
despliega al crearlo ¢. Suscita la tensién emocional del
oyente situando el Coro en lugares exéticos o lejos del
pais de origen: por ejemplo, griegos entre los tauros
o en Egipto; asiaticos en Grecia; cretenses en Trecén;
troyanos en Grecia. La riqueza de imagenes, la varie-

59 Sobre la contradiccién entre lo que se anuncia y lo que
realmente sucede, ver W. JENS, «Euripides», en Euripides, Darm-
stadt, 1968, pags. 1-35, especialmente pags. 7 y sigs.

6 Ver J. ALsINA, EURfPIDES, Trageédies, Alcestis, Barcelona,
1966, pag. 54.

¢l Este prologo influyé notablemente en Séneca y en los
dramaturgos renacentistas del siglo xvi. Acudase, respectiva-
mente, a K. ANLIKER, Prolog und Akteinteilung in Seneca Tra-
godien, Berna, 1960, y E. ScHAPIRA, Der Einfluss des Euripides
auf die Tragodie des Cinquecento, Wiirzburgo, 1935.

62 Menos en Alcestis, ngaclidas y Heracles. Como estudio
fundamental del funcionamiento del Coro, el de W. Kranz,
Stasimon. Untersuchungen zum Form und Gehalt der griechi-
schen Tragodie, Berlin, 1933.

6  Asi piensa S. A. BARLOW, The imagery of Euripides, Lon-
dres, 1971 (Paperback, 1974, pags. 17-42).
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dad de férmulas poéticas que utiliza en los coros no
consiguen paliar la extrafieza que nos causa su lectura
al cotejarlos con los de los otros grandes tragicos.
Cuando Aristételes en su Poética® exige, como norma,
que el Coro sea una parte mas dentro de la tragedia,
armoénica con el todo, menciona expresamente a Euri-
pides como a quien contraviene tal precepto y a Séfo-
cles como a quien lo cumple %.

Por lo general, el Coro euripideo es un puro aiia-
dido (embdlimon) inconexo con la totalidad, y ello,
hasta el punto de que sus estdsimos han merecido
el titulo de ditirdimbicos al compararselos con la poe-
sia de Baquilides ®. Realmente puede detectarse dentro
de los Coros el mimetismo, tan en boga en aquella
época, que pretendia relacionar letra y musica ¢.

La funcién lirica se desplaza del Coro a los actores,
por medio de una interpretacién aislada (monodia) o
de duos (kommot). Las primeras suelen correr a cuenta
de mujeres o nifos. Tras la parodos, primera aparicion
del Coro, puede haber un dio entre actores, aunque
no faltan casos en que intervengan tres actores, €
incluso, en alguna ocasién, cuatro.

En las monodias abundan los motivos liricos que
aparecen en el Coro, entre los que sobresalen las tareas
domésticas como el tejer y el hilar y las escenas fes-
tivas como danzas y bailes. Encontramos aqui una
enorme profusién de metros liricos que pretenden re-

64 1456 a 20.

65 Se ha detenido en el estudio del papel dramatico del Coro
en Euripides H. NEITZEL, Die dramatische Funktion des Chorlieds
in den Tragodien des Euripides, Hamburgo, 1967.

6 Ver A. LESKY, Die tragische Dichtung der Hellenen, 3.2 ed.,
Gotinga, 1972, pags. 509-510. Menciona como casos tipicos: Tro-
yanas 511; Electra 432, 699; Ifigenia en Aulide 164, 751, 1036, etc.

67 Se ocupa de la influencia del ditirambo neoatico en Euri-
pides: H. SCHONEWOLF, Der jungattische Dythyrambos, Giessen,
1938.
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flejar la intensidad de los sentimientos. Es el lugar
adecuado para tratar la locura, el amor violento y la
desesperacion. La monodia se convierte entonces en
un vehiculo apropiado en busca de lo irracional y
desconocido.

En el didlogo que surge a continuacién, Euripides
recorre todas las posibilidades de alternar trimetros
yambicos con versos liricos, con el propésito de des-
tacar los distintos niveles emocionales que cada metro
comporta. En tales contextos advertimos en el tragico
la influencia de la skiagraphia, nueva técnica practi-
cada por los pintores Parrasio, Apolodoro y Zeuxis,
basada en la pintura de sombras. Un rasgo del pincel
poético de nuestro tragico es la abundancia de adjeti-
vos compuestos y de términos que aluden a vivos colo-
res —oro, plata, rojo— y a juegos de luces .

Nuestro autor, impresionado por las nuevas direc-
trices musicales y por los avances definitivos de las
artes plasticas, no siente ningun reparo en introducir
frecuentes anacronismos, como hablar de cuadrigas en
época homérica, o decir que las naves surcaban el mar
al son de la flauta, vehiculo y costumbre muy poste-
riores en Grecia.

Los cuadros liricos se caracterizan por una gran
libertad de composicién, por la libre mezcla de tiem-
pos verbales y el frecuente uso de la anticipacién, por
la introduccién del estilo directo. Se advierte en ellos
el gusto del poeta por los elementos astrdficos (sin
respuesta) y polimétricos (basados en la variedad de
metros). Se trata, en todo caso, de recursos tomados
en préstamo de la lirica coral y del ditirambo.

Pasemos ahora a la rhésis, discurso extenso de un
personaje, y al didlogo dramdtico, campos que nuestro

68 Trata esto L. A. STELLA, «Euripide lirico», Athe. & Rom.
42 (1940), 3-34 y 69-96.
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tragico domina con singular maestria. Al poeta, buen
conocedor de los terribles poderes de la palabra, le
eran bien familiares las depuradas técnicas oratorias
empleadas por los sofistas ®. Pero no se limita a ser-
virse de los recursos de estilo de éstos, sino que da
cabida en sus dramas a los temas mas acuciantes del
momento. Es aficionado a la oposicién de contrarios,
a la lucha dialéctica, a la elaboracién de tesis y anti-
tesis, a la refutacién minuciosa, a la antilogia. Apro-
vecha la ocasién para introducir problemas tan pal-
pitantes como el de lo bueno y lo malo, lo util, lo
sabio, lo verosimil, la ley frente a la naturaleza, el
mejor régimen politico, la educacién y la herencia,
la palabra y la accién, etc.

No faltan tragedias en que los encontrados discur-
sos de dos personajes en torno a un problema can-
dente ocupen igual numero de versos a modo de tesis
y antitesis ®. Es un momento de méaxima tensién, leve-
mente apaciguada por uno o dos versos del Corifeo.
Parte de esas antilogias (discursos contrapuestos) aca-
ban en una stichomythia, consistente en que cada uno
de los actores en liza pronuncia un verso. Se ha dicho
que este agdn, disputa y competicién a un tiempo, es
una creacion de Euripides”, aunque lo que éste hace

¢ Ha merecido varios estudios, como los de: F. Tierzg, Die
euripidischen Reden und ihre Bedeutung, Breslau, 1933; Tu.
MILLER, Euripides Rhetoricus, Gotinga, 1887; J. T. Leges, Dikani-
kds 16gos in Euripides, Lincoln, 1891.

7 Citemos, por ejemplo: Medea 465 y sigs. (Medea frente
a Jasén, con 54 trimetros cada uno); Hécuba 1132 y sigs.
(Hécuba contra Poliméstor, con 51 trimetros cada uno).

71 Es interesante el estudio de J. DUCHEMIN, L’agon dans la
tragédie grecque, 2.2 ed., Paris, 1968. Concretamente referido a
Euripides, R. SENONER, Der Redeagon im euripideischen Drama,
Viena, 1961. Sobre el papel que desempefia el agén en general,
F. R. Abrapos, Fiesta, Comedia y Tragedia. Sobre los origenes
griegos del teatro, Barcelona, 1972, pags. 291-306. La esticomitia



INTRODUCCION GENERAL A EURIPIDES 65

es perfeccionar algunos precedentes arcaicos en que el
Coro se enfrentaba con los actores.

Tienen un papel importante en el didlogo yambico
los detalles acerca del estado fisico y la indumentaria
del personaje, pues gracias a ello, el tragico deja ver
en no pocas ocasiones el violento contraste entre la
apariencia y el mundo interno. Toda la violencia visual
que origina la repugnante aparicién de Orestes, por
poner un ejemplo, sirve para despertar una corriente
de simpatia y compasiéon hacia el hombre necesitado
de ayuda y proteccién.

Un elemento con fuertes connotaciones épicas es
el relato de los mensajeros, cuya aparente simplicidad
es motivo para que el escritor emplee numerosos arti-
ficios poéticos. Asi, dos o tres verbos en un solo verso
pueden indicarnos lo concentrado de la accién. Faltan
o escasean, en general, las palabras con valor enfético,
los adjetivos ornamentales y los rasgos subjetivos.
Tenemos a la vista un viejo recurso que alcanza en
este caso una importancia que no habia tenido hasta
el momento. Las intervenciones de los mensajeros
cuentan entre las partes elaboradas con mas cuidado
por nuestro poeta. Estan tefiidas de un realismo tan
palpable como el que caracteriza al retrato de los an-
cianos decrépitos y desvalidos. No es lugar idéneo para
la improvisacién, sino que se pule hasta el ultimo
detalle. La abundancia de arcaismos?™ y el reducido
empleo del articulo son rasgos de estilo que nos llevan

ha sido estudiada en Esquilo y So6focles, pensando que agotaban
entre los dos el tema y que no merecia la pena estudiarla en
Euripides, por W. JENs, Die Stichomythie in der friihen griechi-
schen Tragddie, Munich, 1955. Estudia, por su parte, el uso de
ese recurso en Euripides E. R. SCHWINGE, Die Verwendung der
Stichomythie in den Dramen des Euripides, Heidelberg, 1968.

72 Consagré un estudio a este propdsito: H. BURCKHARDT, Die
Archaismen des Euripides, Progr. Biickeburgo, 1906.

TRAGEDIAS, I. — 5
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al mundo épico. En cambio, las muletillas que se les
escapan a los mensajeros tienen aqui por funcién dar
la impresién de realidad palpable.

Digamos ahora alguna cosa sobre el deus ex ma-
china™, en el que se ha querido ver un elemento de
origen probablemente ritual con que se aludiria a la
epifania de un ser divino o a la resurreccién de un
héroe . Es uno de los elementos del drama euripideo
que ha recibido criticas mas afiladas por entenderlo
superfluo ®, aunque hoy se tiende a situarlo en estre-
cha conexién con el prélogo, dentro de la estructura
general de la tragedia. Ambos serian elementos ajenos
y exteriores al drama, del cual intentarian precisar su
significado mas profundo . Mas, hablando con propie-
dad, la aparicién de la divinidad no es algo esencial-
mente dramatico, dado que la intriga ha concluido.
El dios no soluciona nada, sino que viene a restablecer
el curso normal de las cosas, el orden y la tranquili-
dad, y a explicar el porvenir7. La teofania, aparicion
de un dios, es un fenémeno sobrenatural corriente-

73 Dios suspendido de un ingenio mecanico, especie de grua.
Aparece en ocho tragedias euripideas: Hipdlito, Andrémaca, Su-
plicantes, Ion, Ifigenia en la Tdurica, Helena, Orestes y Electra.
Soéfocles copié el recurso en su Filoctetes.

74 G. MURRAY, Euripides..., pags. 172-176.

75 Puede ampliarse este estudio acudiendo a T. S. DuNcaAN,
«The Deus ex machina in Greek Tragedy», Philol. Quart. 14
(1935), 126-141, y N. TerzacHI, «Finali e prologui euripidei»,
Dioniso 6 (1937), 304-313.

76 Asi lo cree A. GARzYA, Pensiero e tecnica drammatica in
Euripide, Napoles, 1962, pags. 191-194. Pero ya Scumip, Geschich-
te..., pags. 775-776, habia comparado la funcién del deus ex
machina con la del prélogo y con la de la tercera pieza de las
trilogias.

7 Es la opinion mantenida por A. SPIRA, Untersuchungen
zum Deus ex machina bei Sophokles und Euripides, Kallmiin,
1960. Es interesante la exposicion de conjunto de G. RACHET,
La tragédie grecque, Paris, 1973, pags. 181-185.
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mente aceptado en las religiones antiguas, del que nos
ofrece ya ejemplos Homero en la Iliada y la Odisea.
La intervencién del dios cambia, con su autoridad, las
intenciones de los personajes y decide la conducta
de éstos. No es infrecuente que el dios que se aparece
sea pariente del protagonista ™. Por otra parte, la divi-
nidad, restablecida la calma y la paz, da una explica-
cién precisa (aition) sobre algin culto, fiesta o templo
que se establecerd en lo sucesivo.

En cuanto a la lengua de que se sirve Euripides,
podemos decir que es la tipica de la tragedia, o sea,
que esta compuesta de un fondo dérico™ y otro jénico-
atico. Utiliza un vocabulario que coincide en sus tres
cuartas partes con el de los otros tragicos y comparte
con los prosistas mas de la mitad de los vocablos que
usa, pues, incluso en los Coros, hay buen nimero de
términos prosaicos®. Nos ofrece abundantes palabras
acuiiadas y usadas sélo por él (hdpax legomena)?.
Como es de esperar en un gran poeta, encontramos

8 Los Dioscuros de Helena; Tetis de Peleo y Andrémaca
en la obra de este nombre.

7 Un excelente trabajo de conjunto es el de G. BIORCK,
Das alpha impurum und die tragische Kuntsprache, Upsala,
1950.

8 El 76 y el 60 por ciento, respectivamente. En los Coros
un 41 por ciento son términos prosaicos. Ver sobre la cuestion
W. BREITENBACH, Untersuchungen zur Sprache der euripideischen
Lyrik, Stuttgart, 1934.

81 En numero de 585. Abundan, sobre todo, los sustantivos
en -ma; los adjetivos en -ios y -0dés y los verbos en -eué. Por
otra parte, le gustan mucho los compuestos con a- privativa,
asi como los que llevan eu-, dys-, poly-; hay que destacar tam-
bién las figuras etimoldgicas. Hace afios estudié este apartado
J. SMEREKA, Studia Euripidea de sermone, de vocabulorum copia,
de elocutionis consuetudinibus, de genere dicendi et stilo, I-II,
Leopoli, 1936 y 1937. Ha aparecido recientemente un interesante
analisis del vocabulario de los tres tragicos: D. M. CLay, A for-
mal analysis of the vocabularies of Aeschylus, Sophocles and
Euripides, 1, Minneapolis, 1970.
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en él un amplio repertorio de figuras estilisticas, sien-
do de destacar el empleo de la metafora y de la ana-
diplosis %2, Esta ultima, poco usada por los otros tragi-
cos 8, aparece ahora en grupos en que la reduplicacién
esta cargada de afecto, como en vocativos, adjetivos
y adverbios.

Se ha acusado a nuestro tragico de carecer de ins-
piracién poética, de que sus metaforas son cortas, sin
originalidad, demasiado pocas y repetidas como un
cliché #. Segun algunos, se caracterizaria por la repe-
ticiobn de imégenes, por la falta de soltura léxica y de
movimiento impetuoso y por el exceso de elementos
formularios %. El simil y la metéafora, a juicio de otros,
son en €l un adorno adicional y no algo intrinseca-
mente orgénico como ocurre en Esquilo o Séfocles .

Lo cierto es que, en vivo contraste con tales recur-
sos poéticos, Euripides emplea vocablos y frases vul-
gares, sobre todo en el didlogo?®. En un estudio re-
ciente® se ha seflalado como nota dominante de la
ultima fase de la produccidén literaria de Euripides, a
partir de Troyanas (415 a. C.), una intensa busqueda
de imégenes bellas que no tienen otro cometido mads
que el de expresar la belleza misma. Al comparar esa
tragedia con Hécuba, por ejemplo, resulta que el juego

82 Puede consultarse L. BERGSON, L’epithéte ornamental dans
Eschyle, Sophocle et Euripide, Upsala, 1956, y BarLow, The
imagery...

8 ScuMIp, Geschichte..., pags. 802 y sigs.

8 W. BREITENBACH, Untersuchungen..., pags. 164 y 289.

8 H. DELLYLE, Les répétitions d’images chez Euripide, Lo-
vaina, 1912, pags. 24-25 y 46.

8 K. PAUER, Die Bildersprache des Euripides, Breslau, 1935,
pag. 168.

87 P. T. STEVENS, «Colloquial expressions en Euripides», Class.
Quart. 31 (1937), 182 y sigs.

8 V. b1 BENEDETTO, Euripide: teatro e societa, Turin, 1971,
pags. 239-272.
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de las formas es cada vez mayor y mas refinado, mien-
tras que el pdthos de los personajes disminuye. En
esta época convergen en la actividad literaria del poeta
multiples manifestaciones artisticas, como la nueva pin-
tura y la musica del ditirambo neoatico, que estimulan
hasta tal punto el gusto euripideo por nombrar la
belleza y calificar de bellas a las cosas que lo convier-
ten en un tépico. Es un deseo poético consciente el
de superar la realidad hostil merced al empleo de
imagenes bellas y luminosas.

La comprobacién y resultados de la profunda anti-
nomia entre esta poesia depurada y el prosaismo al
que antes aludiamos podemos constatarlos, respectiva-
mente, en Aristételes, que censura algo tan grato para
el tragico de Salamina como era el utilizar en los dis-
cursos un lenguaje tan poético que empaia la claridad
que les debe ser propia®, y en la Comedia Nueva, que
utiliza como medio normal de expresiéon el lenguaje
coloquial que empieza a usar nuestro autor.

Precisamente, por considerar a Euripides maestro
de un lenguaje basico para la poesia dramadtica poste-
rior, se le ha comparado con Homero, alma y centro
de la literatura griega, y con Isécrates, creador de la
prosa clasica tardia%.

Influencia de Euripides en la posteridad®

La mejor prueba de la popularidad de Euripides
entre los atenienses de su época nos la ofrece Arist6-

8 Retdrica 3, 2, 1404b 1.

% Scumib, Geschichte..., pag. 812.

91 Para este asunto: F. L. Lucas, Euripides and his influence,
2.2 ed., Nueva York, 1963. En general, sobre la tradicién clasica:
G. HIGHET, The classical tradition. Greek and Roman influences
in Western Literature = La tradicion cldsica, México, 1954.
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fanes, que le cita y parodia sin cesar, contando con
un publico en el que abundaban, sin duda, los parti-
darios y enemigos del autor tragico. La Comedia Nueva,
ademadas de aprovecharse del rasgo de cotidianidad pro-
pio del didlogo tragico de Euripides, se nutrié de la
rica temdtica de éste®?: el dramaturgo predilecto del
helenismo.

Nuestro escritor no pasé inadvertido al juicio poé-
tico de Aristételes que le llamé «el méas tragico de los
poetas» %, La critica estética sobre Euripides formé
parte del quehacer de los alejandrinos como sabemos
por los escolios que nos han llegado .

También a Roma llegé la influencia de nuestro
autor . Se ha reparado en la presencia de sus ideas
filosdficas y poéticas en Ennio®, y en el papel que
desempeiia dentro de la tematica de Virgilio?. Sabe-
mos, por otra parte, que la estructura y funcién dra-
matica del prélogo euripideo fueron objeto de imita-
cién por parte de Séneca .

92 E. SEHRT, De Menandro Euripidis imitatore, Giessen, 1912.

9 Poética 13, 1453 a 28. Desde luego, en el sentido de que
era el mas capaz de despertar la piedad y el miedo en los
espectadores. Sobre la funcién critica de Aristéfanes y Aristo-
teles en lo referente a Euripides, C. SCHWABE, Aristophanes und
Aristoteles als Kritiker des Euripides, Crefeld, 1878.

% Ver E. ScHWARTZ, Scholia in Euripidem, I-1I, Berlin, 1966
(= 1887-1891).

% En general, sobre la importancia de la tragedia griega en
Roma: S. MARINER, «Sentido de la tragedia griega en Roman»,
Rev. Univ. Madrid 13 (1964), 463 n.; e I. MariotTI, «Tragédie
romaine et tragédie grecque. Accius et Euripide», Mus. Helv. 22
(1965), 206-216.

% A. THUILIER, «Euripide et Ennius». L’influence philoso-
phique et politique de la tragédie grecque & Rome», Bull. Ass.
Guill. Budé 21 (1962), 379-398.

971 B. C. FENIK, The influence of Euripides on Vergil’s Aeneid,
Princeton, 1960.

9% Véase nota 41.
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Habran de transcurrir muchos siglos para que Euri-
pides ocupe el puesto que le correspondia en el mundo
literario, pues ni siquiera en el Renacimiento se le
tuvo en la estima y consideracién merecidas®. Con la
apariciéon de la imprenta empezaron las ediciones y
traducciones al latin del poeta. En el Clasicismo fran-
cés plantearon temas que habian sido tratados ya por
él, Corneille (Médée) y Racine (Andromaque, Thébaide,
Iphigénie en Aulide, Phédre). En el siglo xviii fue uno
de los modelos mas imitados por el teatro aleman %,
Goethe, por ejemplo, tiene una Iphigenie in Tauris.
Dentro del x1x le imitan, entre otros muchos, Grillpar-
zer (Medea), Leconte de Lisle, Swinburne (Atalanta in
Calydon, Erechtheus), etc.

Es notable la presencia de Euripides en el teatro
del siglo xx: Eliot®, Gide, Giraudoux... y tantos
otros 12, Por otra parte, nos llevaria muy lejos senalar
hasta qué punto perviven los temas del tragico en

% Han insistido en ello: A. WIDEMANN, Das euripidische
Drama und dessen Einfluss auf die dramatische Literatur der
spdteren Zeit, Ratisbona, 1874 y 1875, Straubing, 1877 y 1878,
y A. PErRTUSI, «Il retorno alle fonti del teatro greco classico:
Euripide nell’'umanesimo e nel Rinascimento», Byzantion 33
(1963), 391-426.

100 Dedicé un trabajo a tal problema O. FRANKE, Euripides
bei den deutschen Dramatiken des achtzehnten Jahrhunderts,
Leipzig, 1929.

101 W. ArRrowsMITH, «Eliot and Euripides», Arion 4 (1965),
21-35.

12 Entre otros titulos referentes a la cuestién, destacamos:
K. voN Fritz, Antike und moderne Tragodie, Berlin, 1962; L.
AYLEN, Greek Tragedy and the modern World, Londres, 1964;
A. BrLock, «Antike Tragddie im modernen Drama», Altspr. Unter.
7, 1 (1964), 50-68; W. JENS, «Antikes und modernes Drama», en
Eranion, Homenaje a HoMMEL, Tubinga, 1961, pags. 43-62; L.
Vortr, «Bild and Nachbild der antiken Tragodie», Gymnas. 74
(1967), 201-223; J. S. Lasso pE LA VEGA, De Sdfocles a Bertolt
Brecht, Madrid, 1973.
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otras manifestaciones artisticas como musica, Opera,
pintura, escultura, etc.

HISTORIA DE LA TRANSMISION DEL TEXTO
DE EURIPIDES

Es muy probable que a fines del siglo v a. C. todas
las obras escritas por Euripides estuvieran en circu-
lacién, al menos en ambientes literarios y artisticos.
La circunstancia de ser el tragico més popular originé
tal cantidad de deformaciones, cambios, omisiones,
adiciones e interpolaciones!® en sus tragedias, pro-
ducto las més de las veces de los actores que las
representaban, que, en ocasiones, resultaban practica-
mente ilegibles. Este hecho contribuiria no poco a que
Licurgo decidiera hacer en el afio 330 a. C. una edicién
oficial de los tres tragicos mas importantes, con el pro-
pésito de que sirviera de patrén a ulteriores copias ™.

Sabemos que el texto candnico de los tragicos viajé
de Atenas a Alejandria para ser copiado, pero que
nunca mas regresé a su punto de partida !, Los sabios
alejandrinos dedicaron todo su esfuerzo a esclarecer
el texto de los clasicos. En los Pinakes («Tablillas»)
de Calimaco hay una mencién especifica de ese género
literario, pero fue Aristéfanes de Bizancio, a fines del
siglo I1II y principos del 11 a. C., quien edité6 a los
tragicos basandose en criterios propios, ya que no

18 Estudié el problema D. PAGE, Actors’ Interpolations in
Greek Tragedy, Oxford, 1934.

14 R. PrEIFFER, History of Classical Scholarship, Oxford,
1968, pag. 82.

105 Galeno, Comm. II 4 a Hip6crates, Epidemias 1I1 (Corp.
Medic. Graec. V 10, 2, 1, pag. 79, 8).
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suprimia las falsas lecturas ni las interpolaciones, si
estaban bien atestiguadas, sino que la mantenia me-
diante lecturas marginales y signos criticos%. Tales
variantes, o se incorporaron al texto, o se perdieron.
También desaparecieron los signos criticos con que
trataba de llamar la atencién a propédsito de detalles
estilisticos o métricos 1. A Aristéfanes de Bizancio le
debemos, asimismo, nueve hypothéseis, que consisten,
a diferencia de otras que nos han llegado®, en una
informacién concisa sobre el argumento, lugar de la
accién, composicién del Coro, intérprete del proélogo,
fecha y puesto que consiguié en el certamen.

Es muy probable que el sabio editor y comentarista
se sirviera de otras fuentes, como podrian ser las edi-
ciones para actores y las escolares. Pero lo que es se-
guro es que su edicién es la antecesora directa de
nuestros manuscritos medievales, pues, como han com-
probado los papiros ', son escasos los textos que no
recibieron el influjo de las ediciones alejandrinas. Un
caso aparte es el del papiro de Estrasburgo, que ofrece
una division de versos y kéla'®2 distinta de la que
acompaiiaba a la edicién de Arist6fanes de Bizancio,
como se ha comprobado en el caso de Euripides, Timo-
teo y los Escolios de Berlin 1©,

106 Comprendia todo lo que se conservaba —ta sozémena
pdnta—, tal como lo comprueban el Marmor Albanum (Inscrip.
Graec. XIV, 1152); la piedra del Pireo; el catalogo de las obras
de Esquilo del Cddice Laurentianus 32, 9; y las Periochai («re-
simenes») de las obras de Menandro.

107 Asi lo cree PFEIFFER, History..., pags. 192 y sigs.

18 Ver G. ZuN1z, The political plays of Euripides, 2.2 ed.,
Manchester, 1963, pags. 129-152.

19 Los ultimos descubrimientos, con buena bibliografia, nos
los ofrece: Nova fragmenta Euripidea in papyris reperta, edita-
dos por C. AUSTIN, Berlin, 1968.

19a Los alejandrinos dividieron la poesia coral en «miem-
bros» (kéla), cada uno de los cuales ocupaba una linea.

110 Ha reflexionado profundamente sobre esto: G. ZUNTZ,
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Viene luego un largo periodo en que proliferaron
las copias dirigidas a profesores, estudiantes, bibliote-
cas y particulares. Contra lo que podria suponerse, eran
respetuosas en alto grado con la tradicién .

La tradicién indirecta nos demuestra que con el
paso del tiempo se formd una seleccién de las obras
de nuestro autor, la cual comprendia obras que hemos
conservado y otras que no nos han llegado. Se estd de
acuerdo hoy en que la tradicién medieval del texto
de Euripides se remonta a una seleccién de siete obras
(Hécuba, Orestes, Fenicias, Hipdlito, Medea, Alcestis y
Andromaca), que no es anterior al Bajo Imperio, sino
que se trataria de una creacién tipica de la Universidad
de Constantinopla, fundada en el afio 425 d. C.

Tendremos ocasién de ver que la transmision tex-
tual de Euripides esta organizada en torno a dos fami-
lias de manuscritos. Pues bien, al constituirse el pro-
totipo de la segunda familia, Reso y Troyanas fueron
afiadidas a tal seleccién, que quedaba formada ahora
por las nueve obras que nos han llegado con escolios,
y que, a su vez, habia de servir de base al prototipo
de la primera familia, de comienzos del siglo v1 d. C. 2,

De las siete obras antes mencionadas, destacan con
mucho Hécuba, Orestes y Fenicias, que disfrutaron de
especial predileccién entre los bizantinos, como lo de-
muestra el hecho de que nos hayan sido transmitidas
por mas de doscientos cdédices anteriores al afio 1600.

An inquiry into the transmission of the plays of Euripides,
Cambridge, 1965, péags. 249 y sigs.

1 Ejemplo de esas ekddseis (ediciones), formadas sobre un
manuscrito tipo, son los Peanes, de Pindaro, y los Rastreadores,
de Soéfocles. Cada uno de esos manuscritos podia ser el hiper-
arquetipo de una rama de la tradicién.

12 A, TUILIER, Recherches critiques sur la tradition du texte
d’Euripide, Paris, 1968, pags. 281-285.
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Poseen, al menos, dos argumentos y contienen escolios
bizantinos antiguos y ricos '3,

De mediados del siglo vi d. C. seria el prototipo
de la segunda familia, formada por veinte tragedias,
o sea, las nueve dotadas de escolios y, ademas, otras
trece (Bacantes, Ddnae, Helena, Electra, Heraclidas,
Heracles, Suplicantes, Ifigenia en la Tdurica, Ifigenia
en Aulide, Ion, Ciclope, Reso y Troyanas), de las que
s6lo nos han llegado unos pocos escolios aislados 114,

Vamos a examinar, siquiera sea someramente, el
proceso de divisién y catalogacién de los manuscritos
hasta su agrupaciéon en familias. Pero adelantemos
algo sobre los manuscritos mas importantes, ya que
de los demas sblo daremos las siglas. Como hemos
dicho, hay dos familias. En la primera destaca so-
bre todos M (Marcianus 471) del siglo x11. Tenemos
luego B (Parisinus 2713) del x11; A (Parisinus 2712)
del xi11; V (Vaticanus 909) del xi11; H (Palimpsesto
de Jerusalén) del x; O (Laurentianus XXXI) del xiv.
De la segunda familia sobresalen L (Laurentianus
XXXII, 2) del siglo XIv, que contiene todas las trage-
dias, menos Troyanas y Reso, y P (Palatinus 287, mas
Laurentianus 172) del siglo x1v, también, que compren-
de todas las obras.

113 Ver K. MATTHIESSEN, Studien zur Textiiberlieferung der
Hekabe des Euripides, Heidelberg, 1974, pag. 5.

14 B. SNELL, «Zwei Topfe mit Euripides-Papyri», Hermes 70
(1935), 119-120, pens6 que la edicién antigua a que se remonta
el manuscrito L estaba compuesta de papiros que contenian
una tragedia cada uno y que, ordenados alfabéticamente, eran
introducidos en unas cajas, de las que nos han llegado dos,
con las letras EHIK (Hécuba, Helena, Heracles, Heraclidas,
Electra, en una, y Ciclope (Kyklops), I6n, Suplicantes (Hikéti-
des), Ifigenia en Aulide e Ifigenia en la Tdurica, en la otra.
Aparte de esta cuestiéon, Ddnae sélo aparece en el manuscrito
P, entre Ifigenia en Aulide e Hipdlito. Parece que es espuria.
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Ahora bien, los manuscritos de Euripides no fueron
objeto de estudio hasta bien entrado el siglo XviIii,
cuando Musgrave (1778) consulté manuscritos ingleses
y algunos extranjeros (A y B). Vienen luego las meri-
torias ediciones de Beck (1778-1788), Porson (1797),
Hermann (1800) y Mathiae (1813-1837). Todos ellos si-
guieron como criterio su intuicién filolégica y los cono-
cimientos que tenian sobre la lengua y la métrica del
autor tragico. Pero hasta Lenting, en su edicién de
Andrémaca (1829), no encontramos una edicién basada
en los manuscritos ordenados por semejanzas, aunque
todavia no se habla de familia ni de genealogia. Es
precisamente en la Medea de Kirchhoff (1852) donde
aparece el primer stemma de los manuscritos euripi-
deos, al tiempo que se postula la existencia de un
arquetipo en el siglo 1x o X. Distinguia Kirchhoff entre
autografo, escrito por el gramatico en persona, y arque-
tipo, cédice mas reciente, copiado cuando ya habia
corrupciones en la tradicién textual. Creia en una divi-
sién bipartita de la tradicién: una, con todas las tra-
gedias que nos han llegado; otra, con las que poseen
escolios. Esta se bifurcaria, a su vez, en una familia
que da origen a V y A, y otra que comprenderia a
Haun. 417, O, D, y otros manuscritos.

Lo mas importante del trabajo de Kirchhoff es
haber visto el parentesco entre V y A, y entre B y O.
Cuando tres afios mas tarde (1855) publicé toda la
obra de Euripides, continué hablando del arquetipo,
pero sin citar recentiores ni stemma, siendo su logro
mas importante, en este caso, el considerar a M como
el mas interesante de los doce manuscritos que manejo.

Después de este editor vemos nacer un movimiento
que pretende la eliminatio recentiorum y que alcan-
zard su cenit en la edicién de Méridier. No hay que
olvidar que Kirchhoff fue discipulo de Lachmann,
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quien habia aplicado con todo rigor ese método en sus
ediciones de Propercio y Lucrecio !5

Prinz se sirvié solamente de seis manuscritos
(MABVLP) cuando publicé las tragedias de Euripides
(1883), pero ofrecié una colacién completa de A y B.
Un acontecimiento de primer orden para la tradicion
manuscrita de los tragicos griegos fue, sin embargo,
la publicacién por parte de Wilamowitz de su Ein-
leitung in die griechische Tragodie (1888), donde exa-
miné los manuscritos M y V, advirtiendo que V ocupa
un puesto intermedio entre MBA y LP. Posteriormente,
Murray (1902), aparte de MVABLP, utiliz6é DFHnOHQ,
el Marcianus 470 y el Neapolitanus II F, 41, abstenién-
dose de los bizantinos de la Triada, aunque con fre-
cuencia se vio obligado a usarlos. Distingue el autor
inglés entre una familia MAVB y otra LP, pero observa
que, a menudo, L o LP van solos en sus lecturas,
frente a los restantes manuscritos, y que jamas VL se
oponen a MA, siendo muy raro que ML discrepen de
VA.

Méridier (1923 y afos siguientes) da un paso maés
alld en direccién a la total eliminacién de los manus-
critos tardios, pues, fuera de MAVLP, considera recen-
tiores a todos los demas, incluso a FOQ. No menciona,
ni siquiera, el palimpsesto H.

La situacién cambiara sustancialmente con la publi-
cacién del catalogo de los manuscritos de Euripides 6,
y, sobre todo, con la visién completa de los cédices
anteriores al afio 1600 V7. Afirma Turyn que [, corrector

115 Ver S. TIMPANARO, La genesi del metodo de Lachmann,
Florencia, 1963.

116 J. A. SPRANGER, «A preliminary Skeleton List of the Mss.
of Euripides», Class. Quart. 33 (1939), 98-107. Daba cuenta de
276 manuscritos.

117 A, TURYN, The Byzantine Manuscript Tradition of the
Tragedies of Euripides, Urbana, 1957. Dividié los mss. de la
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de L, habria salido de la pluma de Demetrio Triclinio,
y se fija con exactitud en la reelaboracién del texto
euripideo en la época de los Paledlogos, por obra de
Moscépulo, Tomas Magister y Demetrio Triclinio. Trazé
un nuevo stemma codicum, esencialmente bipartito.
Del arquetipo (sigma) salen cuatro ramas: 1) hiperar-
quetipo (alfa): HMBVACO; 2) una familia de recen-
tiores: RSSa con una cabeza que seria rd; 3) el
Christus patiens; 4) una rama (xi) a través de la cual
las tragedias de la seleccién pasaron probablemente a
L y P. Turyn coincide con Kirchhoff en ver una familia
formada por V y A. Las novedades mdas importantes
que aporta son la particular valoracién de algunos
recentiores que, segun él, procederian directamente del
arquetipo; la posiciéon de M, considerado gemelo de
manuscritos como O; y la eliminacién de L y P para
la Triada.

Este trabajo, decisivo para todo estudio posterior
sobre el texto de las tragedias de Euripides, ha recibido
bastantes criticas, especialmente por prescindir de L
y P en la Triada'® A propésito de estos dos manus-

Triada en veteres (no influidos por los fildlogos bizantinos tar-
dios) y byzantini (los influidos). A su vez, los veteres eran divi-
didos en dos: vetustiores, en los que hay sefiales que se encuen-
tran también en M o mss. relacionados con éste, y recentiores,
en los que tales notas no aparecen.

118 V. pr BENEDETTO, La tradizione manoscritta euripidea, Pa-
dua, 1965. Entre otras cosas, comprueba este autor que la
llamada por TURYN «familia vaticana» (V y A) procede por con-
taminacién, al usar diversos filones de la tradicién manuscrita;
la validez del principio general recentiores non deteriores, por
coincidir V y A con el palimpsesto de Jerusalén (H); y, sobre
todo, que L y P tienen una gran incidencia sobre la Triada.
Por su parte, MATTHIESSEN, Studien..., pags. 54-65, llega a la
conclusiéon de que en la Triada puede llamarse grupo familiar
al formado por HMC, pero que no cabe hablar de una clase rd,
ni de una especial situacién de los recentiores.



INTRODUCCION GENERAL A EURIPIDES 79

critos, se ha visto que P es una copia de L en las
piezas alfabéticas !'® (Suplicantes, Reso, Ion, Ifigenia
en la Tdurica, Ifigenia en Aulide, Ciclope, Heraclidas,
Heracles, Helena y Electra), pero que en la Triada
(Hécuba, Orestes y Fenicias) las diferencias entre L
y P son demasiado grandes y decisivas como para acep-
tar que P derive de L. Resulta, entonces, que en las
obras alfabéticas y en Reso, P procede directamente
de L, pero en la Triada estd basado en una copia (pi),
revisada también por Triclinio, de un antepasado co-
mun (lambda mayuscula). Zuntz ha trazado un claro
stemma para L y P2,

Posteriormente 1!, se han distinguido dos familias de
manuscritos, BOMHAV y QLP, situando el arquetipo
en el siglo v d. C., no en los siglos I1X y X, como creian
Turyn y Zuntz. El manuscrito mas antiguo seria B
(1150), siguiéndole H (1160) y M (1170-1200); B seria
el representante no contaminado de la primera familia
y P el de la segunda.

El manuscrito B presenta solo las siete tragedias
con escolios, mencionadas al principio, pero no Reso
ni Troyanas. Es el manuscrito mas antiguo de Euripi-
des, aunque en beta hay influencias permanentes de
la segunda familia. Se cree que Juan Tzetzes y Eustacio
de Tesalénica encontraron por el afio 1150 el ejemplar
medieval épsilon de veinte dramas, del que hicieron
una transliteracidon parcial, atestiguada en el siglo xv
por manuscrito Q, en lo referente a las nueve obras
de la primera familia. Antes de acabar el siglo xII las
veinte tragedias de la segunda familia fueron transli-

119 ZuN1z, An Inquiry..., pags. 174 y sigs.

120 ZuN1Z, An Inquiry..., pag. 192.

121 Ver A. TUILIER, Recherches..., y Etude comparée du texte
et des scholies d’Euripide, Paris, 1972.
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teradas 2, La transliteracién seria el origen de lambda,
fuente usada por Tomas Magister y Demetrio Triclinio
para la transcripcién de L y P a fines del XIII y co-
mienzos del X1v.

Por su parte, L sufre interpolaciones, procedentes de
la tradicién de beta, en las siete tragedias con escolios.

Como resumen podemos decir que se ha mantenido
hasta nuestros dias la hipétesis de Kirchhoff (1852)
sobre la existencia de un arquetipo en la tradicién ma-
nuscrita de Euripides, pero quienes asi lo sostienen
se ven obligados a admitir que se trataria de un arque-
tipo con variantes, que habrian pasado desde los ma-
nuscritos en uncial al arquetipo o a una copia directa.
Seria un arquetipo lleno de variae lectiones'®. En el
caso de Euripides, sélo en las tragedias con escolios
podria aceptarse el conocido hecho de que la transli-
teracién de uncial a minuscula se realiza sélo una
vez 1%, La obra euripidea nos ha llegado en una tradi-
cion abierta. En todo caso, tenemos que admitir un
proceso de contaminacion horizontal en el que ha sido
constante el intercambio de lecciones ', lo que supone
no pocas dificultades al fildlogo cuando trata de fijar
el texto 1%,

12 TUILIER, Etude..., pag. 140. A su vez, MATTHIESSEN, Stu-
dien..., pags. 82-86, dice, entre otras cosas, que le parece fecha
demasiado tardia la de 1160-1165 para el palimpsesto H. No cree
oportuno fechar B en 1150 y M en 1170-1200, pues H deberia
situarse a fines del X o comienzos del Xi, y BM en el siglo XI.
Advierte, ademas, que en Q hay correcciones basadas en la
primera familia.

123 BENEDETTO, La tradizione..., pags. 139 y sigs.

124 MATTHIESSEN, Studien..., pag. 79, y H. ERBSE, Geschichte
der Textiiberlieferung der antiken und mittelalterlichen Litera-
tur, I, Zurich, 1961, 207-283.

125 BENEDETTO, La tradizione..., pag. 151. TUILIER, Etude..., pa-
gina 139.

126 MATTHIESSEN, Studien..., pags. 126-131, elige como manus-
critos basicos para la edicion de Hécuba los dos grupos si-
guientes:
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Afiadamos unas palabras para ver en qué han con-
tribuido los papiros a ilustrarnos acerca de las obras
perdidas de Euripides, autor del que nos han llegado
muchos fragmentos papiraceos 7. Conocemos fragmen-
tos de las tragedias Arquelao, Erecteo, Cresfontes,
Cretenses, Edipo, Télefo, Alcmedn, Alcmena, etc., ade-
mas de algunas hipdtesis. Han merecido un estudio
aparte Télefo 8, Cretenses'®, Hipsipila'®, Faeton™,
Antiope 2, Erecteo 13,

TRADUCCIONES

I) COMPLETAS

Dejamos para otro lugar las que van acompafiadas
del texto griego.

En francés tenemos:

1. Euripipg, Thédtre complet, I-IV, trad. H. BERGUIN -
G. Ducros, Paris, 1935 (reimp. 1966). Sigue con
bastante fidelidad el texto griego y, aunque es un
poco antigua, es muy manejable y util.

a) Mss. anteriores al 1204: MBHGa.
b) Mss. posteriores a esa fecha: AFGKLOPPaPrRRfRwSSaV
(Va)XXaXbZZbZcZmZu y T.

127 Ver nota 89.

128 E. W. HANDLEY, J. REA, The Telephus of Euripides, Lon-
dres, 1957.

19 EuripPIDE, I Cretesi, edit. por R. CANTARELLA, Mildn, 1963.

130 Euripipes, Hypsipyle, edit. por G. W. Bonp, Oxford, 1963.

131 EURIPIDES, Phaeton, edit. por J. DIGGLE, Cambridge, 1970.

132 J. Kamsrrzis, L’Antiope d’Euripide, Atenas, 1972.

133 A. MARTINEz Dfez, Euripides, Erecteo, Granada, 1976.

TRAGEDIAS, I. — 6
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2. EUrIPIDE, Tragédies, trad. M. DELCOURT - CURVERS,
Paris, 1962. Algo mas libre que la anterior. Un
tanto poética, tiene buen estilo.

En italiano contamos con:

3. EuriPiDE, Le Tragedie, I-1IV, trad. E. ROMAGNOLI,
Bolonia, 1928-1930. Es una buena traduccién.

En inglés:

4. EURIPIDES, The Tragedies, I-I1I, trad. A. S. Way,
Londres, 1894-1898. Traduccién en versos ingleses.
Es la misma que aparece en la Col. Loeb, en cua-
tro volumenes, 1912,

5. All the extant tragedies of Euripides, trad. W. J.
OATEs - E. O’NEILL, Nueva York, 1938.

6. EurrrIDEs, vol. III de The complete Greek Trage-
dies, trad. D. GRENE-R. LATTIMORE, Chicago, 1958.
Traduccién en verso.

En alemdn no hay ninguna traduccién moderna de
la obra completa. La precisa y reciente de E. BuscHOR
esta apareciendo en la edicién bilingiie que citaremos.

7. EuripiDes, Samtliche Werke, I-111, trad. J. J. Don-
NER, puesta al dia por R. KANNICHT, notas de B.
HAGEN e introduccién de W. JENs, Stuttgart, 1958.

8. Euripides Werke, I-I1I, trad. D. EBENER, editada
por J. WERNER - W. HOFFMANN, Berlin, 1966.

9. En cataldn acaba de publicarse la excelente tra-
duccién en verso de CARLEs RiBa, EURfPIDES, Tra-
geédies, 3 tomos, Barcelona, 1977.

En castellano hay que citar:

10. EURIPIDES, Obras completas, I-IV, traduccién nue-
va del griego por LECONTE DE LISLE, versién espa-
fiola de G. GOMEzZ DE LA MATA, Valencia [s. a.].
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Ha sido parcialmente recogida en EURrfPIDES, Elec-
tra, Ifigenia en la Tdurica, Las Troyanas, Madrid, 1946,
y Orestes, Medea, Andrémaca, Madrid, 1946. (Con va-
rias reimpresiones.)

No se trata de una traduccién directa del griego,
sino de una versién espafiola de la traduccién francesa.
Comprende también el Reso. Esta bien escrita. Se lee
con facilidad y agrado, pues sigue de cerca el texto
originario. No se atiene a normas fijas en la transcrip-
cién de los nombres propios. Carece de notas. Es con
mucho superior a la que mencionaremos ahora.

11. EURIPIDES, Las diecinueve tragedias, versién direc-
ta del griego con una introducciéon de ANGEL M.?
GARIBAY, 3.2 ed., México, 1969.

La traduccién deja mucho que desear y no es muy
de fiar. No duda en introducir elementos que no estan
en el texto, ni en suprimir otros. El autor ha tradu-
cido para la misma coleccién Esquilo y Séfocles. Cada
tragedia va precedida de una introduccién, pero carece
de notas. Resulta oscura en no pocos momentos. Tam-
poco sigue una norma fija en los nombres propios.

II) PARCIALES

Nos limitamos al castellano. Veremos que algunas
de las llamadas versiones no pasan de ser unas imita-
ciones o adaptaciones. Hemos creido conveniente in-
cluirlas aqui para evitar posibles equivocos. Los nom-
bres de las tragedias los ofrecemos tal como aparecen.

1. Hécuba triste, traducida por el maestro FERNAN
PEREz DE OLIVA, concluida hacia 1528, tiene el mé-
rito indudable de ser una de las primeras versio-
nes de Euripides en lenguas romances. Se publicé
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péstumamente en Coérdoba, 1586. Reimpresa en
Parnaso espariol, Coleccion de poesias escogidas
de los mds célebres poetas castellanos, dirigida
por JuaN JosepH LOPEz DE SEDANO, tomo VI, 251-
311, Antonio de Sancha, Madrid, 1772.

Es interesante la introduccién, pero es excesivo
llamar traducciéon a lo que no es otra cosa que una
adaptacion de notable libertad. Usa en exceso del Coro.
Inventa mucho, omite otro tanto. Prescinde de perso-
najes, como Taltibio y la esclava. La prosa es elegante
y cuidada, pero, como decimos, no responde a una ver-
dadera traduccién, en nuestro concepto actual.

2. Tragedias de Euripides, traduccién en prosa cas-
tellana por EDUuARDO DE MIER, en Biblioteca de Dra-
madticos griegos, publicada bajo la iniciativa y pro-
teccién del Excmo. e Ilmo. José Gutiérrez de la
Vega, gobernador de Madrid, M. Tello, 1865.

Comprende una introduccién en la que se da una
visiéon histérico-critica sobre las tragedias de Euripi-
des. Sigue la traduccién de Hécuba, Hipdlito, Las Fe-
nicias, Orestes, Alcestes, Las Troyanas, Hércules Furio-
so y Electra. No se menciona el texto seguido, ni las
normas que sirven de guia, sino que se habla solamente
de Euripides y su tiempo. La traduccién es un tanto
libre. El castellano suena bien, pero no faltan las omi-
siones y errores. En su afan por hacer comprensible
el texto no duda el traductor en introducir frases que
no tienen ninguna correspondencia con el original. De
todas formas, para su época, puede considerarse una
traduccién decorosa. Presenta muchas notas, especial-
mente de caracter histdrico.
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3. Obras dramdticas de Euripides, vertidas del grie-
go por EDUARDO MIER Y BARBERY, dentro de la
Biblioteca Cldsica, nimeros CCXXII y CCXXV,
Madrid, 1909-1910. Segiin Tovar (ver el num. 8,
pag. XXXIX), se trataria en este caso de una tra-
duccién completa. No he podido localizarla, pues
falta de los archivos de la Biblioteca Nacional.
Tampoco estid en otras bibliotecas importantes de
Madrid y Barcelona.

4. Hécuba, estudio critico y versién poética de LEo-
poLDO LoNGHI, Buenos Aires, 1920. En los endeca-
silabos en que estd escrita es dificil encontrar
un fiel reflejo del original. Contiene una noticia
biografica sobre Euripides y una resefia de su
obra. No merece la pena, pues es una vulgar imi-
tacién. El autor se interesa, sobre todo, por el
contenido ideoldgico: Hécuba triste, Hécuba ven-
gativa; Hécuba y el demagogo Ulises; la virgen
polisena (sic) y la mujer euripidea; etc.

5. EurfpipEs, Tragedias, México, 1921. Comprende
Medea, Hipdlito, Las Troyanas, Las Bacantes, Ifi-
genia en Aulide, Ifigenia en la Tdurica, Hécuba
triste. Empieza con una nota preliminar basada
escuetamente en el manual de Historia de la Lite-
ratura griega de A. Y M. CROISET. No se menciona
al traductor. En su prosa pesada y farragosa sélo
se vislumbran ecos lejanos del original.

6. EUrfriDES, Alcestis, Las Bacantes, El Ciclope, tra-
duccién A. Tovar, Madrid, 1944. Como el propio
traductor advierte, ha procurado conservar algo
del ritmo del original. El procedimiento de la tra-
duccién poética comporta sus riesgos al forzar no
poco la estructura de la frase. Tovar modificé
luego, en algunos pasajes, esta traduccién, como
veremos.
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7. Eurfripes, Las Fenicias, traduccién, introduccién
y notas de CLEMENTE HERNANDO BaLMORI, Universi-
dad Nacional de Tucuman, 1946.

La traduccién se lee con gusto. Sigue con bastante
fidelidad el texto revisado de Murray. Es una obra
bilingiie. Lleva un extenso prélogo y un indice de voca-
blos. También tiene abundantes notas.

8. EURIPIDES, Tragedias, Alcestis, Andrémaca, texto
revisado y traducido por A. Tovar, Barcelona, 1955.

Es el primer volumen bilingiie de Euripides publi-
cado en Espafia. Corresponde a la Coleccion Hispdnica
de Autores griegos y latinos. Comienza con una intro-
duccién sobre la vida y obra del tragico, dedicando un
apartado a la historia del texto y otro a la bibliogafia.
Pocas modificaciones recibe la Alcestis mencionada en
nim. 6. En cambio, es notable la traduccién de Andro-
maca, con una prosa mucho mas cuidada.

9. Medea de EURIPIDES, versién representable de AL-
FREDO MARQUERIE, Madrid, 1955. No es una traduc-
cién, sino que pretende «acercar y hacer asequibles
al publico de habla castellana las obras maestras
del teatro clasico griego y latino, en funcién... de
la escena... sin que pierdan ninguno de sus valo-
res fundamentales». Para eso, dice en el prélogo,
«hay... que suprimir los largos relatos, alusiones
religiosas, miticas, legendarias, geograficas, histé-
ricas, que no afecten a la accién principal, las
digresiones corales...».

10. Eurfripes, Dramas vy Tragedias, Alcestes, Las Tro-
yanas, Ifigenia en la Tdurica, Electra, El Ciclope,
versién establecida a la vista de los textos mas
autorizados, prélogo y notas por FLORENCIO GRAU,
Barcelona, 1956.
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No explica el texto fundamental, ni sus normas de
traduccion. Hay no pocas incoherencias en la trans-
cripcién de nombres propios. Advertimos una tenden-
cia excesiva a la parafrasis y a alargar innecesaria-
mente el texto. Tiene muy pocas notas.

11. Poetas dramidticos griegos, Esquilo, Sdfocles, Euri-
pides, Aristdfanes, seleccién, traduccién, estudio
preliminar y notas de Josg¢ DE LA CRUz HERRERA,
Barcelona, 1960. De Euripides contiene Medea y
Electra. Ambas precedidas por un argumento.
Aflade abundantes elementos y parafrasea en los
Coros. En cambio, nos parece que la traduccién
de los trimetros es bastante correcta.

12. EurfPIDES, Tragedias, Las Bacantes, Hécuba, texto
revisado y traducido por A. TovaAr, con la colabo-
racién, en Hécuba, de Ricarpo P. Binpa, Barcelona,
1960.

Es la misma coleccién mencionada en nim. 8. Sigue,
en la primera tragedia, la traducciéon que hemos men-
cionado en num. 6, aunque lima no pocas asperezas.
En la segunda, en cambio, encontramos un estilo muy
distinto. El orden de palabras no es brusco y la prosa
resulta mas fluida. Hay algunas omisiones en la traduc-
cién y, en general, es menos cuidada que la de Andro-
maca.

13. EsquiLo. SO6rocLEs. EuURrfPIDES, Tragedias griegas,
traduccién, adaptacién y notas de R. BALLESTER
EscALAs, 6.2 ed., Barcelona, 1961. De Euripides con-
tiene Andromaca, Alcestes, Ifigenia en Aulide, Ifi-
genia en la Tdurica, El Ciclope, Hércules furioso.
No deja de sorprendernos lo que dice en el pré-
logo: «en esta edicién hemos renunciado a la for-
ma dialogada... nos tomamos la libertad de inter-
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14.

15.

16.

17.
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polar algunos elementos de accién que aclaren el
argumento de cada tragedia. A pesar de todo, con-
tinuamos nuestra forma de ser fieles al texto ori-
ginal». Después de esta declaracién de principios,
lo que sucede realmente es que suprime los Coros
y que tenemos que poner un gran esfuerzo de
nuestra parte para encontrar un poco del fondo
y algo de la forma de Euripides en esta llamada
traduccién (?).

Teatro griego, EURIPIDES (ademdas EsquiLo, S6Fo-
CLES y ARISTOFANES), Alcestis, Medea, Hipdlito, Hé-
cuba, Las Troyanas, Ifigenia en Aulide, Ifigenia
en Tduride, Las Bacantes, El Ciclope, trad. FEDE-
RICO BARAIBAR Y ZUMARRAGA, Madrid, 1962. En Me-
dea, al menos, hemos encontrado que se trata de
la misma traduccién de MIER, a la que sigue al
pie de la letra.

EuriPIDES (junto con EsquiLo y S6FocLes), Trage-
dias, Barcelona, 1963. De Euripides encontramos
los mismos titulos y el mismo traductor (?) que
en num. 13.

Medea de EURIPIDES, version de ALFONSO SASTRE,
para un teatro popular del siglo xx, Madrid, 1963.
No es una traduccién, sino «una puesta al dia en
la medida en que ello sea posible con destino a su
representaciéon ante grandes publicos». El adap-
tador nos dice lo que ha hecho: «He tenido que
servirme, por desgracia, de varias versiones de las
que he llamado de catedra». (Poco mds arriba nos
dice que éstas consisten en la version rigurosa del
texto.)

EurtriDEs, Hipdlito. Las Bacantes, Madrid, 1964.
Contiene la misma traduccién que veremos en
mims. 25 y 26. Se introducen elementos que no
estan en el original. Se eliminan con demasiada
frecuencia formas y giros poéticos. Se rompe la
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sintaxis en no pocas ocasiones. No es ningiin mo-
delo de fidelidad al texto griego.

Medea (también Edipo Rey de SOFocLES), traduc-
cién y prélogo de A. EspiNA, Madrid, 1965. La tra-
duccién es muy floja. El espafiol es muy pesado
en ocasiones. Rompe las figuras artisticas y ofrece,
en cambio, grandes parrafos inventados. No es de
fiar.

EuriPIDES, Hipdlito, traduccién, proélogo y notas
de F. RODRIGUEZ ADRADOS, Madrid, 1966. Posee un
prélogo muy interesante sobre la vida, obras y
pensamiento del tragico. Es una traduccién poé-
tica basada en versos de once, nueve, siete y cinco
silabas, con algunos breves afiadidos amétricos. El
propio traductor advierte que «a veces pone en
dificultad al lector respecto al modo de cémo hay
que leer el texto...». Procura la literalidad y evita,
sobre todo, los circunloquios y parafrasis. Ha sido
puesta en escena varias veces por el T. E. U. de
la Facultad de Filosofia y Letras de Madrid.
EuriPIDES, Medea, Ifigenia en Aulide, en Teatro
griego, Versiones representables de teatro griego
y latino, Madrid, Aguilar, 1966. Es la misma que
vimos en nuim. 9, con la adicién, ahora, de Ifigenia
en Aulide. Baste con lo dicho entonces.
EURIPIDES, Las Fenicias, versién de FLORENCIA GRAU,
Barcelona, 1967. Es de la misma autora y estilo
que hemos adelantado en num. 10.

EuriPIDES, Tragedias, Medea. Bacantes. Ifigenia en
Aulide, traduccién directa del griego, estudio pre-
liminar, notas y bibliografia por JuLio PALLf BONET,
Barcelona, 1968. Se ajusta bastante al original. Su
prosa cuidada se lee con agrado. Ha aparecido en
la misma coleccién, en edicién de lujo, en 1974.
EuririDES, Alcestis. Medea. Electra. Hipdlito, ver-
sién directa del griego y notas de ALBERTO MEDINA
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GoNzALEzZ, Madrid, 1970. Es una fiel traduccién,
aunque escrita algo apresuradamente.

Medea de EURIPIDES, estudio, versién y notas de
Marfa CELINA GRIFFERO, Buenos Aires, 1972. Nos
ofrece una buena traduccién, ademas de una nota-
ble introduccién sobre la biografia, época, obra,
fuentes y personajes. También tiene bibliografia.
EurtpipES, Hipdlito, Las Bacantes (ademés otras
obras de EsqQuiLo y SOFOCLES), trad. y notas de
I. ERRANDONEA, Barcelona, 1973. Se trata de la mis-
ma traduccién comentada en el num. 17.
EuripipEs, Hipdlito. Las Bacantes (ademas otras
de EsquiLo y SOFoCLES), traduccién y notas de
A. Criapo, San Juan de Puerto Rico, 1974. Es la
misma traduccién que la anterior y la del num. 17.



BIBLIOGRAFIA

Siguiendo las normas de esta coleccién mencionare-
mos, especialmente, el material bibliografico que hace
referencia al contenido y a la obra de Euripides desde
el punto de vista literario. Para mayor comodidad del
lector, hemos creido conveniente dividirlo en aparta-
dos: 1) Textos y léxico; 2) Aspectos generales; 3) Con-
tenido, técnica dramética e influencia; 4) Repertorios
bibliograficos.

Como la Introduccién ha sido dividida en varios
apartados, en los que no faltan las notas bibliogréficas,
hemos procurado, como norma general, no repetir lo
alli mencionado, salvo que sea fundamental o se trate
de contribuciones hispanicas. Ofrecemos, por tanto,
una bibliografia selectiva. En los «Textos», nombramos
los méas accesibles y completos, y, asimismo, los que
ofrecen un gran interés. Dado que cada tragedia lleva
una bibliografia elemental, nos hemos sentido excusa-
dos de mentar aqui las ediciones o los escritos consa-
grados a cada tragedia en particular. En los «Aspectos
generales», hay que sobreentender «de Euripides», y
no de la tragedia griega en su conjunto, ni, menos
todavia, del problema de lo tragico. Precisamente, en
las obras generales que hemos juzgado imprescindibles
puede encontrarse abundante bibliografia sobre estos
temas. En cuanto al «Contenido, técnica dramatica e
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influencia», anotamos sélo lo mas destacado, resaltan-
do, como siempre, las aportaciones hispanicas. Algo
més completa es la parte dedicada a los «Repertorios
bibliograficos», mediante los cuales, quien lo desee,
puede obtener mas datos sobre problemas de lengua,
transmisién, critica textual, etc.

TEXTOS Y LEXICO

Textos

Euripides Tragoediae, 1-I11, editadas por A. NAUCK, 3.2 ed., Leip-
zig, 1869-1871.

Euripidis Fabulae, I-III, editadas por R. PRINz, N. WECKLEIN,
Leipzig, 1878-1902.

Sept tragédies d'Euripide, edita y comenta H. WEIL, 3.2 ed.,
Paris, 1899-1907. (Contiene: Hipdlito, Medea, Hécuba, Ifigenia
en Aulide, Ifigenia en la Tdurica, Electra y Orestes.)

Euripidis Fabulae, I-III, edita G. Murray, Oxford, 1902-1910.
(Numerosas reimp.)

Euripides, I-IV, ediciébn y traduccién de A. S. Way, Londres,
1912. (Varias reimps.)

Euripide, I-VI..., edicién y traduccién a cargo de L. MERIDIER,
L. PARMENTIER, H. GREGOIRE, F. CHAPOUTHIER, J. MEUNIER, R.
GoosseNs, F. JouaN, Parfs, 1923... (Varias reimps. parciales.
Sélo falta por editar Ifigenia en Aulide y Reso.)

EurtpiDEs, Tragedias, Alcestis. Andromaca, texto revisado y tra-
ducido por A. TovaAr, Barcelona, 1955.

~— Tragedias, Las Bacantes. Hécuba, texto revisado y traducido
por A. TovAR, con la colaboracién, en Hécuba, de R. P. BINDA,
Barcelona, 1960.

— Tragédies, Alcestis, 1, Estudi preliminar, text i traducci6 de
J. ALsINA, Barcelona, 1966.

Euripides, I-IV..., traduccién de E. Buscior, edicién de G. A.
SEEk, Munich, 1972... (Contiene: Alcestis, Medea, Hipdlito, He-
raclidas, Hécuba, Andrdémaca, Suplicantes, Heraclea, Troya-
nas, Electra, Ifigenia en la Tdurica, Helena, Ion y Fenicias.)
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Tragicorum Graecorum Fragmenta, rec. A. NAUCK. Supplemen-
tum continens nova fragmenta Euripidea et adespota apud
scriptores veteres reperta adiecit B. SNeLL, Hildesheim, 1964.

Nova fragmenta Euripidea in papyris reperta, editados por C.
AUSTIN, Berlin, 1968.

E. Scuwartz, Scholia in Euripidem, I-11, Berlin, 1966 (= 1887-1891).

Léxico
J. T. AueN, G. ITaLl, A concordance to Euripides, Berkeley
1953.

CH. CoLLARD, Supplement to the Allen and Italie Concordance to
Euripides, Groninga, 1971.

ASPECTOS GENERALES

F. R. AprapoS, Fiesta, Comedia y Tragedia. Sobre los origenes
griegos del tetro, Barcelona, 1972.

J. ALSINA, Tragedia, religion y mito entre los griegos, Barcelona,
1970.

A. P. BURNETT, Catastrophe Survived. Euripides’ plays of mixed
reversal, Oxford, 1971.

V. b1 BENEDETTO, Euripide: teatro e societa, Turin, 1971.

I. ERRANDONEA, «Dos escuelas simultineas en Grecia. Séfocles y
Euripides», Rev. Univ. Madrid 13 (1964), 369-414.

Estudios sobre tragedia griega, con trabajos de H. LLoYD-JONES,
M. FERNANDEZ-GALIANO, F. R. ADrRADOS, A. TovarR, Madrid, 1966.

Euripide, «Entretiens sur l’antiquité classique», VI, Vandoeuvres-
Ginebra, 1960. (Contiene articulos de KAMERBEEK, RIVIER, DiL-
LER, LESKY, WINNINGTON-INGRAM, ZUNTZ y MARTIN.)

Euripides, edicién de varios articulos y bibliografia a cargo de
E. R. SCHWINGE, Darmstadt, 1968. (Colaboran JENS, SNELL
[3 arts.], Dobps, LEsky, STEVENS, HOMMEL, SCHADEWALDT, FRIE-
pricH, KNox, ERBSE, ZUNTZ [2], SoLMSEN [2], STrRoHM [2], BUR-
NETT, DILLER y REINHARDT.)
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M. FERNANDEZ-GALIANO, «Estado actual de los problemas de cro-
nologia euripidea», en Actas III Congreso Espaiiol de Estu-
dios Cldsicos, Madrid, 1968, pags. 321-354.

— «Sobre la cronologia de las tragedias troyanas de Euripidess,
Dioniso 41 (1967), 221-243.

G. M. A. GRuBE, The Drama of Euripides, Londres, 1941, 22 ed.,
1961.

R. HARRIOT, «Aristophanes’ audience and the plays of Euripides»,
Bull. Inst. Class. Stud. 9 (1962), 1-8.

W. JAEGER, Paideia. Die Formung des griechischen Menschen =
Paideia. Los ideales de la cultura griega [trad. J. XiIravu,
W. Roces], México, 1942-1945. (Hay varias reimps.)

H. D. F. Kitro, Greek Tragedy, Londres, 1939, 3.2 ed. revisada,
1961.

— Form and meaning in Drama, Londres, 1956.

A. LEsKY, Griechische Tragodie = La tragedia griega [trad. J.
Gop6 Costa], Barcelona, 1966.

— Geschichte der griechischen Literatur = Historia de la Lite-
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EL CICLOPE






INTRODUCCION

Es muy dificil datar con precisiéon el drama sati-
rico El Ciclope, Unico testimonio integro que se nos
ha conservado del género. Segin unos criticos, la obra
es un producto juvenil del poeta; hay otros, sin em-
bargo, que piensan que es una composicién de madu-
rez o tardia, basidndose en una serie de razones de
estilo y de estructura, como el uso simultaneo de tres
actores.

El drama satirico.— El drama satirico es una pieza
teatral de caracter festivo y alegre, cuya caracteristica
fundamental reside en el hecho de que el Coro esta
compuesto por Satiros o Silenos. Por los testimonios
literarios y, especialmente, por las figuras de los vasos
griegos podemos ver que un Satiro o un Sileno es una
figura humana con rasgos animalescos. En ocasiones,
la parte inferior del cuerpo es como la de un caballo,
otras veces es representado como un macho cabrio.
En ambos casos, su cola es muy larga y caballuna, y
el miembro viril, siempre en posicién erecta, es de
proporciones sobrehumanas. Otra caracteristica suele
ser el pelo encrespado y la barba muy negra. Origina-
riamente estos seres eran divinidades de la naturaleza,
a las que los antiguos atribuian la propiedad de excitar
la fertilidad del suelo. Por ello, se les representaba
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danzando y gesticulando al son de la flauta por valles
y montafias. Con posteridad, cuando en Grecia irrum-
pié el culto orgiastico de Dioniso, estas criaturas fue-
ron asimiladas al cortejo festivo del dios.

El drama satirico nacié probablemente de una
adaptacion de un primitivo canto lirico (k6mos) ento-
nado por Satiros a los esquemas de la tragedia ética,
que poseia ya una estructura plenamente desarrollada,
con su proélogo, sus estasimos y sus episodios. La fecha
en que esta composicién se incluyé en los certdmenes
teatrales de Dioniso como cuarta pieza de la tetralogia
debié de ser hacia el afio 500 a. C., como tunico ele-
mento estrictamente dionisiaco del drama A&tico. El
mito heroico constituye la tematica del drama satirico,
al igual que acontecia en la tragedia, si bien cargando
el énfasis en los aspectos burlescos y humoristicos de
la leyenda. El introductor en Atenas de este género
fue Pratinas de Fliunte, autor, al parecer, de 32 com-
posiciones de este género, del que sélo El Ciclope se
nos ha transmitido intacto y buena parte de Ichneutai
o Los Sdtiros cazadores de Séfocles.

La leyenda. — El mito del héroe inteligente, en este
caso Odiseo, que, recurriendo a la agudeza y al engailo,
logra derrotar a un ser muy superior en fuerza, como
el Ciclope, era muy corriente en el acervo mitico de
los paises primitivos. El tema objeto del drama de
Euripides arranca del famoso pasaje de la Odisea (IX
105-505), en el que se narran las peripecias de Odiseo
para derrotar al terrible gigante. Otro precedente lo
constituye también el himno homérico titulado Dioniso
0 Los Ladrones, y en la Teogonia hesidédica (139) se
nos habla de tres Ciclopes pastores, con un solo ojo,
Brontes, Estéropes y Arges, hijos de Urano y Gea.
También se ocuparon de esta leyenda Aristias, hijo de
Pratinas, Cratino que compuso un Odiseo y el poeta
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siciliano Epicarmo que escribi6 una obra titulada
Ciclope.

Resulta evidente a primera vista que Euripides se
ha apoyado, para llevar a cabo su recreacién de tan
conocidas aventuras, en el episodio homérico y, en
algunos aspectos, en el himno homérico antes aludido;
mas, como era de esperar, la nueva estructura drama-
tica impuso al tragico una serie de innovaciones res-
pecto al relato de la Odisea. El tiempo dedicado a la
accioén se reduce a unas pocas horas y no se desarrolla,
como en Homero, en una noche y dos dias. El encuen-
tro entre el gigante Polifemo y Odiseo tiene lugar
delante de la cueva, mientras que, en la Odisea, el
héroe entra en la cueva con la intencién de aprovi-
sionarse y, al no hallar en ella al Ciclope, espera hasta
que llegue. Una elemental exigencia teatral condiciona
el comportamiento de Polifemo contra los griegos, ante
las acusaciones que Sileno dirige contra ellos. Mientras
en la Odisea el gigante da buena cuenta de dos griegos
nada mas enterarse de los cargos que les imputa
Sileno, en el drama satirico reacciona recurriendo a
las palabras, como era légico esperar. En el episodio
homérico el Ciclope cierra el acceso a la cueva con
una enorme roca: en la versién teatral euripidea la
entrada de la gruta tiene que estar despejada, a fin de
que el héroe tenga la posibilidad de entrar en ella y
salir, para narrar los horrores que el monstruo esta
cometiendo con sus compafieros. Los Ciclopes, ademas,
no son presentados, al igual que en el relato homérico,
como simples pastores, sino también como antropoéfa-
gos. Polifemo no se alimenta sélo de la leche de sus
rebafios, sino que se dedica también a cazar animales
salvajes.

Valoracion de la obra.— El propésito que perse-
guia el drama satirico era, evidentemente, provocar



104 TRAGEDIAS

la risa del auditorio, presentando en escena temas que
se prestaban a un tratamiento festivo. Para conse-
guirlo, el poeta contaba con la colaboracién del Coro
de Satiros, siempre dispuesto a la chanza, al doble
sentido, a la burla e incluso a la expresién obscena,
dirigido por un Sileno embustero, muy dado a la
bebida y a los placeres del amor. Pero las figuras mas
interesantes de esta obra son Odiseo y el gigante Poli-
femo, caracterizadas con mucha precisiéon y adaptadas,
en su forma de actuar y en su léxico, a las circuns-
tancias contemporaneas, lo cual contribuiria, en me-
dida no exigua, a acrecentar la diversién del publico.
Odiseo es presentado por el poeta con su astucia pecu-
liar y con una cierta dignidad heroica que contrasta
con la constante actitud engafiosa de Sileno. Pero el
mayor grado de comicidad radica en la figura de Poli-
femo, menos fiero que el de los poemas homéricos y
hasta con un cierto aire burgués, conocedor de las
leyes de hospitalidad, aunque no las cumpla, y al dia
en los relatos concernientes a la guerra de Troya. Ver
en escena a este gigantén hecho un pelele por efectos
del vino provocaria las carcajadas de los espectadores.

Digamos, por ultimo, después de estas escuetas
pinceladas sobre los personajes, que, a juzgar por El
Ciclope, el drama satirico era algo mas que pura diver-
sién; en él, del mismo modo que en la tragedia, se
debaten temas de actualidad, de contenido filoséfico
y moral. Es claro que, a lo largo de toda la obra, se
filosofa, usando incluso la retérica del momento, sobre
dos modos de vida totalmente contrapuestos. El Ciclo-
pe representa la vida natural y sencilla, en la que la
costumbre y las leyes no cuentan en absoluto. Odiseo
es la encarnacién de un ideal de vida dominado por
la razén, la convencién y la ley, es decir, el ideal de
la comunidad ateniense. Cualquier espectador del si-
glo v descubrirfa en El Ciclope, a cada paso, ecos de
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las enconadas polémicas de las diversas ramas de la
ilustraciéon sofistica. Después de acabada la repre-
sentacién, los atenienses, tan amantes de la disputa,
defenderian con abundancia de argumentos sus respec-
tivas ideas: unos ensalzarian el equilibrado ideal racio-
nalista de Protagoras, que armoniza la naturaleza y la
convencién; otros, por el contrario, los de ideas mas
radicales, defenderian la supremacia de la forma de
vida que sigue los designios marcados por la natura-
leza, en la cual la ley, que protege a los débiles, no
puede hallar cabida. Por fortuna, el espectador de la
Atenas del siglo v, aunque en ciertas ocasiones fuera
al teatro a pasarlo bien, parece que era madas inquieto
que el espectador medio de hoy que asiste a una re-
presentacion divertida e intrascendente.

Estructura de la obra.— Un drama satirico, igual
que una tragedia griega, consta de partes dialogadas
llamadas Episodios y partes eminentemente liricas,
especialmente los Estdsimos o cantos liricos entonados
por el Coro (con intervencion episédica, a veces, de
los personajes), formados por Estrofas y Antistrofas
en perfecta responsién. El Estasimo se cierra, por lo
general, con un Epodo, a modo de conclusién con
estructura métrica independiente. El Kommds, que
aparece sobre todo en la tragedia, es un didlogo lirico
de caracter trenético, es decir, triste. La primera apa-
ricion del Coro en escena se llama Parodo. La obra
suele abrirse, sobre todo en Euripides, con un Prélogo
de caracter informativo y se cierra con un Exodo, que
presenta el desenlace de la trama.

Pr6LOGo (1-40). Recitado por Sileno.

PARropo (41-81). Cantada por el Coro de Sétiros.

Episopio 1.0 (82-335). Consta de cinco escenas entre Sileno y el
Coro, Odiseo, Sileno y el Coro; Odiseo y el Coro; Sileno,
Odiseo y el Coro; Ciclope, Odiseo, Sileno y Coro.
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EstAsiMo 1.0 (356-374). El Coro, aterrorizado, protesta contra el
modo de proceder de su amo, el Ciclope.

Episopio 2.0 (375482). Dialogo entre Odiseo y el Coro.

EstAsiMo0 2.0 (483-518). La primera parte cantada por el Coro,
la segunda, por el Coro y el Ciclope.

EP1sop1o 3.c (519-607). Didiogo entre Odiseo, El Ciclope y Sileno.
Dialogo entre Odiseo y el Coro.

EstAsiMo 3.0 (608-623). El Coro entona un canto de alegria por
su futuro regreso a la patria.

EpPisopio 4. (624-655). Escena entre Odiseo y el Coro.

EsTAsiMo 4.0 (656-662). E1 Coro acompaiia con su canto la accién
que se estd desarrollando dentro de la cueva.

Exopo (663-709). Escena entre el Corifeo, el Ciclope y Odiseo.
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ARGUMENTO

Odiseo, zarpando desde Ilién, fue arrojado en Sici-
lia, en donde vivia Polifemo. Alli encontré a los Satiros
sometidos a esclavitud, les dio vino y estaba a punto
de recibir de ellos corderos y leche. Presentandose de
improviso Polifemo, pregunta la causa de que se lleven
sus bienes. Y Sileno afirma que habfa sorprendido al
extranjero cuando los estaba robando.



PERSONAJES

SILENO.

Coro de Satiros.
ODISEO.

CICLOPE.






SILENO. — Oh Bromio!, por tu culpa tengo que so-
portar penas sin cuento ahora y, cuando, en mi juven-
tud, mi cuerpo estaba lleno de vigor. La primera vez
fue cuando, enloquecido tii por Hera, te fuiste abando-
nando a las Ninfas de los montes, tus nodrizas 2. Luego, s
en el combate contra los hijos de la Tierra3, cuando,
estando a tu diestra armado con mi escudo, maté a
Encélado*, golpeandole en mitad del escudo con mi
lanza. Bueno, vamos a ver, ¢no estaré sofiando lo que
digo? No, por Zeus, pues estoy seguro de que mostré
sus despojos a Baco. Y ahora tengo que apurar una 10
pena mayor que aquéllas, pues, al enterarme yo de
que Hera lanzé contra ti a la masa de los piratas tirré-

1 Bromio es un epiteto frecuente del dios Dioniso. Es una
palabra onomatopéyica que significa «el que origina estrépito»
y que alude, probablemente, al bullicio originado por el cortejo
orgiastico del dios Baco o Dioniso.

2 Hera sentia celos contra Dioniso, porque era el fruto de
los amores adulteros de su esposo Zeus con Sémele. En ven-
ganza lo volvié loco y le hizo abandonar a las Ninfas del monte
Nisa (nombre probablemente fantastico), que se habian ocu-
pado de su educacién, y andar errante de un lado para otro,
acompaiado por el Satiro Sileno.

3 Se alude aqui al famoso combate entre los dioses y los
Gigantes, considerados hijos de la Tierra.

4 Encélado es uno de los Gigantes mas valerosos, de cuya
muerte se ufanaba especialmente la diosa Atenea. La innova-
cién bufonesca de Euripides produciria la hilaridad del audi-
torio.
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nicos’ para que fueras vendido lejos, me eché a la
mar con mis hijos en tu biisqueda. Y en el extremo de
la popa, tomando yo mismo el bien ajustado timén, lo
dirigia derecho, y mis hijos, sentados a los remos,
blanqueando el glaucce mar con el batir de los mismos,
iban en tu busca, sefior. Pero cuando navegibamos ya
cerca de Malea®, el viento solano, soplando sobre el
casco de la nave, nos arrojé sobre esta roca del Etna,
donde los Ciclopes homicidas, de un solo ojo, hijos
del dios del mar, habitan en cuevas solitarias. Apresa-
dos por uno de ellos, vivimos como esclavos en su
casa. Al que servimos le llaman Polifemo y, en lugar
de entonar los gritos baquicos, apacentamos los reba-
fios del impio Ciclope. Por ello, mis hijos, en las cimas
de las colinas, guardan los rebafios, pues son jévenes,
mientras que yo, permaneciendo en casa, tengo la
orden de llenar los abrevaderos y de barrer estas pa-
redes y de servir al impio Ciclope sus comidas impias.
Y ahora, es lo que se me ha ordenado, tengo que
barrer la casa con este rastrillo de hierro, para aco-
ger a mi amo ausente, al Ciclope y también a sus
rebafios en una casa limpia. Pero he aqui que veo a
mis hijos que conducen los rebafios a casa. ¢Qué es
eso? ¢Es momento ahora para vosotros de hacer sonar
el suelo al son de danzas, como cuando, acompafiando
a Baco en su festivo cortejo, os dirigiais a la casa de
Altea, moviéndoos con voluptuosidad a los acordes
de los cantos de vuestras liras?

5 Siendo llevado, en una ocasion, Dioniso de Icaria a Naxos,
en una nave alquilada a piratas tirrénicos, continuaron viaje
hacia Asia, con la finalidad de venderlo como esclavo.

6 Promontorio entre el golfo Argdlico y el Sarénico, famoso
por su peligrosidad, desde los poemas homéricos.
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Aparece en escena un coro de sdtiros,
precedidos por un flautista y conduciendo
un rebario.

Coro
Estrofa 1.2

(A un macho cabrio que se escapa.) ¢Por ddnde,
nacido de un padre y de una madre de buena raza,
por donde intentas llegar a las rocas? ¢Es que no tie-
nes aqui suave brisa al abrigo del viento y pasto her-
boso y agua impetuosa de los rios, que reposa en los
abrevaderos, cerca de la cueva? ¢No oyes los balidos
de los corderillos?

Efimnio

Psitt...7. ¢No quieres venir aqui? ;:No quieres pacer
aqui en la colina humeda por el rocio? Ohé, en seguida
te arrojaré una piedra. Adelante, adelante, el de los
cuernos, hacia el guardidn del establo del ristico pas-
tor Ciclope?.

Antistrofa 1.2

(A una oveja.) Afloja tus ubres hinchadas, acoge a
sus pezones a los corderillos que tienes abandonados
en los establos. Te echan de menos los balidos de
los pequefios dormidos durante el dia. ¢(Cudndo regre-
sards al establo, dentro de las rocas del Etna, aban-
donando los herbosos pastos? [Efimnio repetido...]

7 El Efimnio es una especie de refran, que suele ir a conti-
nuacién de una Estrofa. Psitt es una interjeccién griega para
llamar al ganado.

8 Todo este pasaje es de gran complejidad y muy dificil de
traducir. (Cf. una discusién detallada en DucHeMIN, Le Ciclope,
Comentario, pags. 62 y sigs.)
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Epodo

Aqui no estd Bromio, ni los coros, ni las Bacantes,
portadoras de tirsos?® ni el fragor de los tambores
junto a las fuentes de abundantes aguas, ni las gotas
brillantes del vino. Ni en Nisa, entre las Ninfas, entono
el canto de Yaco, Yaco' en honor de Afrodital, en
cuya persecucion volaba con las Bacantes de blancos
pies. jOh amigo, oh querido Baco! ¢A donde te enca-
minas solitario agitando tu rubia cabellera? Yo ahora,
tu servidor, estoy a sueldo del Ciclope de un solo ojo,
yendo de un lado para otro como un esclavo, con esta
miserable tunica de wmacho cabrio, apartado de tu
amistad.

SILENO. — jCallad, hijos, ordenad a los servidores
que reunan el rebaiio en la cueva con el techo de roca!

CorIiFE0. — Entrad. Pero ¢a qué viene esa prisa,
padre?

SI1LENO. — Estoy viendo junto a la playa el casco de
una nave griega y a los sefiores del remo 2 que avanzan,
al mando de un capitdn, hacia esta cueva. En torno a
sus cuellos llevan vasos vacios, pues tienen necesidad
de comida, y jarros para el agua. jDesdichados extran-
jeros! ¢Quiénes seran? No saben qué clase de hombre
es nuestro amo Polifemo, para haberse atrevido a poner
el pie en esta morada hostil al huésped y haber llegado,
para su desgracia, a la mandibula antropdéfaga del
Ciclope. Mas tranquilizaos, para que nos podamos en-
terar de donde vienen a esta roca siciliana del Etna.

9 Las Bacantes o Ménades celebraban, en compania de Sati-
ros y Silenos, las danzas orgiasticas en honor de Baco, en mon-
tes y bosques solitarios. El tirso, que era un asta cubierta
de hiedra, era el arma de Baco.

10 Baco, Baco.

11 Es decir, en honor de Amor.

12 Los remeros.
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Opiseo. — Extranjeros, ¢podriais indicarme de dénde
sacar agua corriente, remedio de nuestra sed, y si
alguno quiere vender provisiones a marineros que estan
necesitados? ¢Qué es lo que veo? Me parece que hemos
caido en la ciudad de Bromio; estoy viendo aqui 100
junto a la cueva un grupo de Satiros. Empiezo por
saludar al mas anciano.

SiLENO. — Te saludo, extranjero, dinos quién eres y
cudl es tu patria.

Obp1seo. — Odiseo de Itaca, sefior de la tierra de los
Cefalenios B.

S1LENO. — Te conozco, crétalo penetrante, progenie
de Sisifo .

ODISE0. — Ese soy yo, pero deja de injuriarme. 105

SILENO. — ¢De ddénde has zarpado para llegar hasta
aqui, a Sicilia?

Op1seo. — De Ilién y de las fatigas de Troya.

SILENO. — ¢Cémo? ¢Es que no conocias el camino
hacia tu patria?

ODISE0. — Las tempestades me arrastraron aqui a
la fuerza.

SILENO. — jOh, td has apurado la misma desventura 110
que yo!

Op1seo. — ¢Es que también tu fuiste arrojado aqui
a la fuerza?

SI1LENO. — Cuando perseguia a los ladrones que ha-
bian robado a Bromio.

ODISE0. — ¢Qué lugar es éste y quiénes lo habitan?

13 Con este nombre, designa la Iliada (II, 631 y sigs.) el con-
junto de pueblos bajo el dominio de Odiseo: Itaca y las islas
de alrededor.

14 Con la expresidon «crétalo penetrante», se hace referencia
a la proverbial palabreria engafiosa de Odiseo, lo cual origind
que la tradiciéon posthomérica lo considerase hijo de Sisifo, en
lugar de hijo de Laertes, ya que Sisifo era el prototipo de la
picardia mas vulgar y mezquina.
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SILENO. — El Etna, la altura mas elevada de Sicilia.

ODISE0. — ¢Dénde estdn los muros y las torres de
la ciudad?

SILENO. — En ninguna parte. Estos promontorios ca-
recen de hombres, extranjero.

OD1SE0. — ¢Y quiénes ocupan el pais? ¢Acaso sélo
las fieras?

SILENO. — Los Ciclopes, que habitan cuevas en lugar
de casas.

ObpISE0. — ¢A quién obedecen? ¢O tienen un estado
democrético?

SILENO. — Son ndémadas. Nadie obedece a nadie en
nada.

ODISEO. — ¢Siembran —¢o de qué viven?— la espiga
de Deméter? 15

SILENO. — De la leche, del queso y de la carne de
los rebaiios.

OpDISE0. — ¢Beben la bebida de Bromio, hecha con
los jugos de la vid?

SILENO. — En absoluto. Por ello habitan un pais sin
danzas.

ODISE0. — ¢Son hospitalarios y piadosos con los ex-
tranjeros?

SILENO. — Afirman que los extranjeros poseen las
carnes mas delicadas.

Op1sE0. — ¢Qué dices? ¢Se deleitan con comida de
ser humano muerto?

SILENO. — Ninguno ha venido aqui que no haya sido
sacrificado.

ObpIsE0. — ¢Y donde esta él, el Ciclope? ¢Dentro de
la morada?

SiLENO. — Esta fuera, junto al Etna, rastreando las
fieras con sus perros.

15 Los cereales, especialmente el trigo.
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ODISEO. — ¢Sabes ti qué vas a hacer para ayudar-
nos a salir de esta tierra?

S1LENo. — No lo sé, Odiseo, pero por ti hariamos
todo.

ODISE0. — Véndenos pan, carecemos de é€l.

S1LENo. — No hay, como te dije, otra cosa que no
sea carne.

Opiseo. — Ella también es un dulce remedio contra 135
el hambre.

SiLENO. — También hay queso cuajado y leche de
vaca.

Opiseo. — Traedlo, pues para las compras se nece-
sita luz.

SILENO. — ¢Y cuanto oro daras a cambio? Dime.

Obiseo. — Oro no, sino la bebida de Dioniso que
llevo conmigo.

SILENO. — jQué palabra queridisima acabas de pro- 140
nunciar! jCon el tiempo que hace que careciamos de
ella!

Opise0. — Es mas, Marén, hijo del dios, nos ha re-
galado la bebida .

SILENO. — ¢Al que yo una vez crié entre mis brazos?

Obp1seo. — El hijo de Baco, para que lo comprendas
con mas claridad.

S1LENO. — ¢ Esta en el puente de la nave o lo llevas
contigo?

Op1seo. — He aqui el odre que lo contiene, como 145
puedes ver, anciano.

SILENO. — Ese no sirve ni para llenarme la mandi-
bula.

Opiseo. — Si. La bebida es doble de lo que podria
derramar el odre .

16 Marén (Odisea, 1X 196 y sigs.) era hijo de Evantes y
sacerdote de Apolo, pero otras tradiciones nos lo presentan
como hijo de Dioniso y representacién del vino.

17 Verso de sentido muy oscuro, del cual no se ha podido
dar ninguna explicacién convincente.
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SILENO. — Aludes a una fuente bella y agradable
para mi.

OD1SE0. — ¢Quieres que te haga degustar primero
el vino puro? 8,

SILENO. — Esté bien, pues la degustacién invita a la
compra.

Op1SE0. — Por ello traigo también una copa con el
odre.

SILENO. — jVamos, déjalo caer con ruido, para que,
al beber, recuerde su rumor!

Op1SE0. — (Llena la copa.) Ahi tienes.

SILENO. — jAh, ah, qué hermoso olor tiene!

Ob1seo. — ¢Es que ves el olor?

SILENO. — No, por Zeus, pero lo olfateo.

ObDISE0. — Pruébalo ya, para que no lo elogies sélo
de palabra.

SILENO. — (Apurando la copa.) jOh, oh, Baco me in-
vita a bailar, lalara, lalara!

ObDISE0. — ¢Ha atravesado bien tu garganta hacien-
do glugla?

SILENO. — Si, hasta el extremo de que me llegé hasta
la punta de las uiias.

OD1sE0. — Ademas de esto, te daremos también mo-
nedas.

SILENO. — Basta con que deshinches el odre. Deja
el oro.

Opi1seo. — Traed, pues, los quesos o los corderos.

SILENO. — Lo haré, sin preocuparme mucho de mis
amos, pues me volveria loco de contento con apurar
una sola copa, diandote a cambio los rebainos de todos
los Ciclopes, y poder lanzarme al mar desde la roca
de Léucade ¥, una vez que me hubiese emborrachado

18 Normalmente los griegos tomaban siempre el vino mez-
clado con agua.
19 Léucade es una bella isla de Jonia, desde la cual era
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y distendido mis parpados. Bien loco estd quien no

se alegra bebiendo, cuando entonces es posible que
ésta (haciendo un gesto obsceno) se empine y acari- 170
ciar un pecho y un prado dispuesto a ser palpado con
ambas manos, y es posible la danza y el olvido de los
males. Pues, iqué! ¢(No me voy a comprar yo seme-
jante bebida, mandando al diablo a este Ciclope estu-
pido y a su ojo en el centro de la frente? (Entra en la
gruta a por las provisiones.)

CorIFEO. — Escucha, Odiseo, queremos charlar un 17s
rato contigo.

Obp1seo. — Claro, hombre, dirigios a mi como ami-
g0s a un amigo.

CoRrIFEO. — ¢Habéis tomado en vuestras manos Tro-
ya y Helena?

Op1SE0. — Si, y saqueamos toda la casa de Priamo.
CorIFEO. — Y después de haberos apoderado de la
muchacha, ¢no la habéis agujereado todos, uno a uno, 180

va que le gusta andar cambiando de esposo? A esa
traidora que, al ver el par de calzones variopintos
alrededor de sus piernas y el collar de oro que llevaba

en medio del cuello?®, perdié la cabeza, abandonando 185
a Menelao, ese hombrecito excelente. {Nunca deberia
haber nacido en lugar alguno la raza de las mujeres
—si no son para mi solo, claro—!

SILENO. — (Saliendo de la cueva con las provisio-
nes.) Aqui tenéis vosotros el alimento de los pastores,
sefior Odiseo, sustento formado por corderos que balan
y abundantes quesos de leche cuajada. Llevéoslo y ale- 190
jaos lo mas rapido posible de la cueva, después de
darme a cambio el jugo del racimo baquico. (Mirando

fama que se lanzasen al mar los enamorados infelices. En esta
expresiéon hay que sobreentender [para olvidar mis problemas].

2 Se alude a Paris, raptor de Helena, y al colorista y lujoso
modo de vestir de los orientales, que solia ser muy censurado
por los griegos.
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hacia la entrada de la cueva.) iAy de mi, he aqui que
viene el Ciclope! ¢Qué hacemos?

Opiseo. — Estamos perdidos, anciano. ¢Dénde debe-
mos huir?

SILENO. — Al interior de esta cueva, en la que po-
dréis ocultaros.

Ob1iseo. — Lo que aconsejas es terrible: es caer en
sus redes.

SILENO. — No lo es. En la cueva hay muchos escon-
dites.

Op1se0. — No nos esconderemos, pues Troya tendria
que gemir mucho, si huyésemos ante un solo hombre.
iYo, que he afrontado muchas veces a una innumera-
rable multitud de frigios con mi escudo! Si hay que
morir, moriremos con nobleza o, vivos, conservaremos
nuestra gloria pasada.

Aparece el Ciclope que sorprende a los
Sdtiros saltando en torno al odre.

CfcLoPE. — (A los Sdtiros.) jAlto, apartaos! ¢Qué es
esto? ¢Qué significa este jolgorio? ¢Qué quieren decir
estas danzas baquicas? Dioniso no estd aqui, ni los cré-
talos de bronce, ni los golpes de los timbales. ¢Cémo
estan en la cueva mis corderitos recién nacidos? ¢ Estan
bajo las ubres y se apresuran bajo los costados de sus
madres? ¢Estdn repletos los cestos de junco de queso
de leche fresca? ¢Qué decis? ¢Qué respondéis? Alguno
de vosotros derramara lagrimas en seguida a golpes de
este bastén. jMirad hacia arriba y no hacia abajo!

CoriFeo. — Esta bien. A Zeus en persona levantamos
nuestras cabezas; distingo los astros y Orién.

CicLoPE. — ¢Esta perfectamente preparado el des-
ayuno?

CoriFeEo. — Lo esta. Sélo falta que tu garganta esté
dispuesta.
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CicLoPE. — ¢ También estén repletas de leche las cra-
teras?

CoRrIFEO. — Hasta el punto de que puedes apurar,
si quieres, una jarra entera.

CicLoPE. — ¢De cordero, de vaca, o una mezcla de
ambos?

CorIFE0. — De lo que quieras, con tal que no me
engullas a mi.

CicLoPE. — Pierde cuidado, puesto que, si saltarais 220
vosotros en medio de mi estémago, pereceria a causa
de vuestras danzas. jEh!, ¢quién es esa multitud que
veo junto a los establos? ¢Han ocupado el pais piratas
o ladrones? Sean lo que sean, veo a mis corderos fuera
de la cueva, atados sus cuerpos con juncos retorcidos, 225
y, entremedias, cestos de quesos, y al viejo, con su
cabeza calva, completamente hinchada a golpes?.

SILENO. — ;Ay de mi, siento fiebre, roto como estoy
por los golpes, desdichado!

CicLoPE. — ¢Por causa de quién? ¢Quién se entrend
con tu cabeza para el pugilato, anciano?

SILENO. — Por culpa de éstos (sefialando a los grie- 230
gos), Ciclope, porque trataba de impedirles que te des-
pojaran de lo tuyo.

CicLoPE. — ¢No sabian que yo soy un dios y descen-
diente de dioses?

SILENO. — Yo se lo estaba diciendo, pero ellos se
llevaban tus bienes y, aunque yo me oponia, se comian
el queso y sacaban fuera los corderos. Y andaban
diciendo que te atarian con un collar de tres brazos 235
y, delante de tu ojo central, te sacarian las entrafias
a la fuerza y con un latigo molerian a golpes tu es-
palda y, luego, atandote a los bancos de la nave y

21 La hinchazén que ha producido el vino en el rostro de
Sileno lleva al Ciclope a la errénea conclusién de que ha reci-
bido una tunda de golpes.
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cargandote en ella, te venderian a alguno, para levan-
tar piedras con una palanca o arrojarte a un molino.

CIcLOPE. — ¢De veras? ¢Quieres ir lo mas rapido
que puedas a afilar los cuchillos de carnicero y, api-
lando un gran haz de lefia, prenderla fuego? Pues
ellos, degollados al instante, me proporcionaran a mi,
separando las carnes de las brasas, una comida ca-
liente. El resto lo haré cocer en un caldero y se que-
dara muy tierno, pues ya estoy harto de comida de los
montes; bastantes banquetes me he dado ya de leones
y de ciervos, y hace mucho tiempo que no pruebo
carne humana.

SILENO. — Las novedades, después de las cosas ha-
bituales, sefior, causan mayor agrado. Es evidente que,
desde hace mucho tiempo, no habian llegado a tus
cuevas otros extranjeros.

Ob1seo. — Ciclope, escucha también, a tu vez, a los
extranjeros. Nosotros, necesitando comprar comida,
nos hemos acercado a tu cueva, después de haber
abandonado la nave. Los corderos que ves nos los
estaba vendiendo ése por un vaso de vino y, después
de haber probado la bebida, nos los entregaba, confor-
mes ambas partes y sin mediar violencia alguna. Nada
de lo que ése afirma tiene sentido, pues que fue sor-
prendido vendiendo, a escondidas tuyas, lo que te
pertenece.

SILENO. — ¢Yo? jAsi te murieras de mala manera!

OpI1SE0. — Si miento.

SILENO. — (Lanzdndose a las rodillas del Ciclope.)
iPor Posidén que te engendrd, Ciclope, por el gran
Tritéon y por Nereo, por Calipso y por las hijas de

Nereo 2, por las olas sagradas y por toda la raza de los

2 E] Ciclope era hijo de Posidon, soberano del mar, y de
la Ninfa Toosa. Tritén y Nereo son también hijos de Posidon.
Las Nereidas, hijas de Nereo, y Calipso son, igualmente, divi-
nidades marinas.
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peces, te lo juro, oh Ciclopito, el mas hermoso, amito
mio, te juro que yo no pretendia vender tus bienes;
si no, jque mueran de mala manera mis hijos, a los
que quiero tanto!

CoRIFEO. — jAplicate a ti esa suplica! Yo te he
visto con mis propios ojos vendiéndoles las provisio-
nes. jQue muera mi padre si miento en lo que digo!
Pero no eches la culpa a los extranjeros.

CicLoPE. — {Mentis! Yo tengo mas confianza en éste
que en Radamantis?, y digo que es mas justo. Sin
embargo, deseo interrogarles. ¢De dénde venis nave-
gando, extranjeros? ¢De qué pais sois? ¢Qué ciudad
os crig?

OpISE0o. — Somos naturales de Itaca y venimos de
Ilién, después de haber destruido la ciudad, impulsa-
dos hasta tu tierra por los vientos del mar, Ciclope.

CICLOPE. — ¢Sois vosotros los que os encaminasteis
a la ciudad de Ilién, cercana al Escamandro #, para
castigarla por el rapto de la malvadisima Helena?

Op1sE0. — Precisamente esos que han apurado ese
esfuerzo terrible.

CicLoPE. — Expedicién vergonzosa! jMira que haber
zarpado vosotros por causa de una sola mujer hasta
la tierra de los frigios!

Opiseo. — Fue obra de un dios, no hay que echar
la culpa a ningin mortal. (En actitud suplicante.) Nos-
otros, oh noble hijo del dios del mar, te suplicamos
y te hablamos con franqueza, jno oses matar a quienes
han venido a tu cueva como amigos ni hacer de ellos
impia comida para tus mandibulas! Nosotros, que
hemos defendido las sedes de los templos en las pro-
fundidades de Grecia, sefior, para que tu padre los

2 Radamantis es uno de los jueces infernales. En realidad,
es un héroe cretense, hijo de Zeus y de Europa.
24 Rfo que corre por la llanura de Ilién, es decir, de Troya.
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conserve ®. Intacto permanece el puerto santo de Té-
naro®* y los promontorios ocultos del cabo Malea,
y salva esta la roca de las minas de plata de la divina
Atenea en Sunio y los refugios de Geresto ?. No hemos
entregado la Hélade a los frigios — jvergiienza absur-
da!—. Ta también participas de estos beneficios, pues
habitas en las profundidades de la tierra griega, al pie
del Etna?, la roca que destila fuego. (Ante un gesto
del Ciclope rechazando estos argumentos.) Existe la
costumbre entre los mortales, si no admites mis razo-
nes, de acoger como suplicantes a los que sufren los
embates del mar, entregarles dones de hospitalidad y
socorrerlos con vestidos, pero no la de clavarlos alre-
dedor de asadores que se usan para ensartar a los
bueyes y llenar asi tu estémago y tu mandibula. Bas-
tante viuda dejé la tierra de Priamo a la Hélade,
bebiendo la sangre de muchos cadaveres derramada a
golpes de lanza, y perjudicé a esposas sin maridos,
a ancianas sin hijos y a canosos padres. Y si tu que-
mas a todos los supervivientes para consumirlos en
un cruel banquete, ¢dénde podria hallar salvacién
alguno? Vamos, créeme, Ciclope. Frena la avidez de tu
mandibula, prefiere la piedad a la impiedad, pues las

2 Probable alusién anacrénica a las guerras Médicas y al
peligro que, con ocasién de ellas, se cernié sobre las costas
griegas y sus templos.

2% Es el cabo mas meridional del Peloponeso, hoy Matapan,
que poseia un templo en honor de Posidén (cf. ARISTGFANES,
Acarnienses 510).

21 El cabo Sunio se halla situado en la parte mas extrema
del Atica y era famoso por las minas de Plata de Lauridon; en
él habia dos templos, uno dedicado a Atenea y otro a Posidén.
Los refugios de Geresto estdn en Eubea.

22 Nuevo anacronismo flagrante, ya que la primera colonia
griega en Sicilia fue fundada mucho mas tarde de la época en
que esta situada la leyenda.
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ganancias vergonzosas responden con castigo a la ma-
yoria de los hombres.

SILENO. — (Al Ciclope.) Deseo darte un consejo: no
dejes ni una brizna de la carne de éste (sefialando a
Odiseo) y, si pegas un mordisco a su lengua, te con-
vertirds en el mas picaro y charlatan, Ciclope.

CicLoPE. — (A Odiseo.) La riqueza, hombrecito, es
dios para los sabios. Lo demas es rumor y bellas pala-
bras. Lo mando a paseo a los promontorios marinos
que habita mi padre. ¢A qué vienes tu con estos argu-
mentos? Yo no tiemblo ante el rayo de Zeus, extran-
jero, yo no sé en qué Zeus es un dios superior a mi.
Lo demds no me interesa y, como me trae sin cui-
dado, escucha: cuando desde arriba se derrama la
Iluvia, en esta casa tengo refugio cubierto y me engullo
un ternero asado o bien algin animal salvaje y, em-
papado bien mi estémago horizontal, después de apu-
rar un anfora de leche, hago resonar con pedos mi
tinica, haciendo un ruido que puede competir con los
truenos de Zeus. Y cuando la tramontana de Tracia?®
vierte nieve, envuelvo mi cuerpo con pieles de anima-
les y enciendo fuego, y de la nieve nada se me da.
Y la tierra por fuerza, quiera o no quiera, dando a luz
hierba, ceba mi ganado. Yo no se lo sacrifico a nadie
que no sea yo —a los dioses, ni hablar— o la mas
grande de las divinidades (con un gesto): esta tripa
que veis. Pues beber y comer cada dia, eso si que es
Zeus para los hombres sabios, y no entristecerse por
nada. En cuanto a los que establecieron las leyes, abi-
garrando la vida de los hombres, los invito a pudrirse.
Yo no dejaré de hacer el bien a mi persona, ni de
comerte a ti. Como dones de hospitalidad recibiras,
para que yo no pueda granjearme asi reproche, fuego,

29 Se trata del Boreas o viento frio del norte.
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este agua paterna® y un caldero que, cociendo, envol-
verd a las mil maravillas tu carne mala de digerir.
Entrad dentro, por lo tanto, para que, en honor del
dios de mi cueva, de pie alrededor del altar, me pro-
curéis un magnifico banquete.

ODISEO. — (Mientras se dirige hacia el interior de la
cueva.) Ay, logré escapar a los sufrimientos de Troya
y a los del mar, y ahora toqué puerto en el corazén
y en la mente inaccesible de un hombre impio! {Oh
Palas, oh soberana diosa nacida de Zeus, ayudame
ahora, ayuidame, pues he llegado a peligros mayores
que los de Ilién y estoy al borde del abismo! Y tu,
que habitas la sede de los astros resplandecientes,
Zeus hospitalario, mira lo que me sucede, pues si no
prestas atencidén a ello, en vano eres reconocido como
Zeus, no siendo nada!

Coro.

Estrofa.

iDe tu ancha garganta, oh Ciclope, abre de par en
par el labio, puesto que, cocidos, asados y fuera de
las brasas, dispuestos estdn para ti los miembros
de tus huéspedes, para que los roas, mastiques y des-
garres, reclinado en tu espesa piel de cabra!

Efimnio.

iNo, no me ofrezcas! ;T solo para ti solo llena el
casco de la nave!3\. ;Lejos de mi esta morada! ;Lejos
de mi el sacrificio que, extratio a los altares, celebra
el Ciclope del Etna, deleitdndose con la carne de los
extranjeros!

3 Téngase presente que el Ciclope es hijo de Posidé6n, dios

del agua.
31 Expresién metaférica en lugar de vientre.
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Antistrofa.

jCruel, oh desdichado, ti que sacrificas a huéspe-
des venidos como suplicantes al refugio de tu morada,
ddndote un banquete con sus carnes cocidas, despe-
dazdndolas con tus dientes malvados y masticdndolas
calientes, recién levantadas de las brasas!.

Opiseo. — jOh Zeus! ¢Qué puedo decir, después de
haber visto un espectaculo terrible e increible dentro
de la cueva, semejante a una fabula y no a obra
humana?

CoRrIFEO. — (Qué sucede, Odiseo? ¢Se ha dado un
banquete con tus queridos compaiieros el Ciclope, el
ser mas impio?

Ob1sEo. — Si, con dos, después de haber observado
y sopesado con sus manos a los que tenian una carne
mejor y mas lustrosa.

CORIFEO. — ¢COémo, desdichado, os ha sucedido esta
desgracia?

Opiseo. — Una vez que penetramos en este abrigo
rocoso, comenzd por encender fuego, arrojando encima
del amplio hogar troncos de una alta encina, mas o
menos la carga que arrastrarian tres carros. Luego
extendié a ras de suelo un lecho de agujas secas de
pino junto a la llama del fuego. Y llen6é hasta rebosar
una cratera como de diez &anforas vertiendo leche
blanca, después de haber ordenado a las vacas jovenes.
Y al lado colocé una copa de madera de hiedra, de
tres codos de ancha y cuatro de profundidad a primera
vista. Y puso al fuego un caldero de bronce y preparé
asadores, cuyas puntas habian sido forjadas a fuego
y el resto de ellos habia sido alisado con una hoz, he-
chos de ramas de pino, y también vasos del Etna, talla-

32 Hemos omitido aqui también el Efimnio, que se vuelve
a repetir con las mismas palabras.
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dos a dentelladas de las hachas. Y cuando tuvo todo
dispuesto el cocinero de Hades, odiado de los dioses,
aferrando a dos de mis compaiieros, degollaba a uno
de ellos y con una cierta cadencia lo arrojaba a la
panza del caldero de bronce, y al otro, asiéndolo por
el talén del pie, después de golpearlo contra la aguda
punta de una roca, hizo que su cerebro saltase fuera
salpicando y, desgarrando a continuacién las carnes
con su voraz cuchillo, las ponia a asar al fuego, mien-
tras que el resto de los miembros los arrojaba al
caldero para que cocieran. Y yo, desdichado de mi,
con los ojos derramando lagrimas, estaba al lado del
Ciclope y le servia. Los demas estaban acurrucados,
como pdjaros, en las oquedades de la roca, sin sangre
en sus venas. Pero, una vez que se harté de comer a
mis compaiieros, se tumbé boca abajo, exhalando por
su garganta un aliento pesado; entonces se me ocurrié
una idea divina: llenando la copa de Marén 3 le doy
a beber de ella, diciéndole: «Oh Ciclope, hijo del dios
del mar, mira qué divina bebida Grecia extrae de la
vifia, refrigerio de Dioniso». Y él, harto del vergon-
zoso festin, la acepté y se la bebié de un solo trago
y, con la mano levantada, la elogié asi: «Queridisimo
extranjero, bella bebida me das como complemento de
un bello banquete». Cuando yo me di cuenta de que
él le tomaba gusto, le servi otra copa, pensando que el
vino lo heriria y en seguida pagaria su castigo. Y en-
tonces se ponia a cantar y yo, derramando una copa
tras otra, le calentaba las entrafias con la bebida. Y se
puso a entonar, junto a mis compaiieros de navega-
cién que gemian, una cancién sin armonia, y la cueva
retumbaba. Sali en silencio con la intencién, si lo
deseas, de salvarte a ti y a mi. Vamos, decidme si
queréis o no queréis huir de este hombre salvaje para

33 De vino.
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habitar la morada de Baco, en compaiiia de las Ninfas
Nayades ¥. Tu padre que esta dentro aprueba esta de-
cisién, pero estd sin fuerzas y gozando de la bebida;
prendido de sus alas a la copa como un ave a la liga

de muérdago, las bate en vano. Pero tu, pues eres
joven, sdlvate conmigo y vuelve al encuentro de tu 435
viejo amigo Dioniso, que no se parece al Ciclope.

CoRrIFE0. — jOh amigo queridisimo, si pudiésemos
ver ese dia en el que hubiéramos logrado escapar de
la impia cabeza del Ciclope! (Sefialando a su falo.)
iA este amigo hace mucho que lo tenemos viudo! 440
(...)%,

Op1seo. — Escucha lo que he pensado para castigar
a esta bestia malvada y liberarte de tu esclavitud.

Cor1rFe0. — Habla, pues el sonido de la citara asia-
tica no nos causaria méas placer que oir la muerte del
Ciclope.

ODISEO. — El quiere ir a celebrarlo con sus herma- 445
nos los Ciclopes, pues esta bebida de Baco le ha puesto
muy alegre.

CoriFEO. — Te comprendo. Deseas sorprenderlo solo
entre las encinas y matarlo o despefiarlo desde unas
rocas.

Op1iseo. — Nada de eso. Mi deseo es recurrir al
engafio.

CorIFe0. — ¢Pues cémo? Hace mucho que hemos 450
oido hablar de tu destreza.

Ob1SE0. — Pretendo alejarlo de esa fiesta, diciéndole
que no debe dar esa bebida a los Ciclopes, sino tenerla
él solo para pasar la vida de un modo agradable.

Y cuando él se adormezca vencido por Baco..., hay 4ss

3 Las Nayades son Ninfas de las fuentes y de los rios, y
forman, con Sileno y los Satiros, el cortejo de Dioniso.

35 Hemos preferido dejar sin traducir la segunda parte del
verso 440, ante la imposibilidad de encontrarle un sentido cohe-
rente. (Cf. DUCHEMIN, Le Ciclope, Comentario, pags. 148-150.)
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en su morada una rama de olivo, cuya punta, afilan-
dola yo con mi espada, pondré al fuego y luego, cuan-
do la vea ya en ascuas, levantandola hecha una brasa,
la clavaré en el ojo central del Ciclope y fundiré su
460 vista con el fuego. Como un hombre que, para ajustar
la madera en la construccién de un navio, con dos
correas hace girar el trépano, asi haré yo dar vueltas
al tizén en el ojo del Ciclope, portador de la luz, y le
desecaré la pupila.
465 CORIFEO. — Viva, viva, qué contento estoy! jEstoy
loco de alegria por tus ardides!
OD1sE0. — Y luego a ti, a mis amigos y al anciano
os haré embarcar en el casco curvo de mi negra nave,
y con los dobles remos os sacaré de esta tierra.
CorIFE0. — ¢Serd posible que yo, como en una liba-
cién ofrecida a la divinidad, pueda tocar el tizén que
470 ciega los ojos? Pues deseo participar en este crimen.
ODISE0. — Debes hacerlo, pues el tizén es grande
y debes ayudar a sostenerlo.
Corrreo. — Como si tuviese que levantar el peso de
475 cien carros, con tal de que consigamos ahumar el ojo
del Ciclope, que mala muerte tenga, como a una abeja.
Obiseo. — ;Silencio ahora! Conoces perfectamente
el engafio. Cuando yo dé la orden, obedeced a quien
ha tramado todo. No tengo la intencién de salvarme
480 yo solo, abandonando dentro a mis amigos, y eso que
podria huir, pues ya estoy fuera de las profundidades
de la cueva. Pero no es justo que me salve solo aban-
donando a mis amigos, con los que vine aqui.

Coro.
Vamos, ¢quién es el primero, quién, colocdndose
en orden de batalla después del primero, manteniendo
a8s firme la empuiiadura del tizon e impulsdndolo dentro
de los pdrpados del Ciclope, hard saltar su brillante
vista hecha astillas?
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(Un cantor viene del interior.)

Silencio, silencio. (Aparece el Ciclope entre Odiseo,
que lleva un odre, y Sileno con una cratera de vino.)
jAhi lo tienes, borracho, modulando un grito sin gra- 490
cia, saliendo fuera de su pétrea morada! ;[Vamos, edu-
quemos al ignorante en nuestras danzas festivas! Sea
como sea, va a quedarse ciego.

PRIMER SEMICORO %,
Estrofa 1.,

iFeliz quien lanza el grito bdquico por causa de las 495
dulces fuentes de los racimos, tomdndose un respiro
tumbado para dirigirse a la danza, abrazando a un
amigo e intentando, sobre los cojines, aferrar la flor 500
de una suave cortesana, con los bucles ungidos de
aceite perfumado, y dice: «¢Quién me abrird la puer-
ta?».

CICLOPE.

Estrofa 2.2.

Sa, sa, sa, saciado estoy de vino y gozo con el des-
enfreno del banquete; lleno como una nave de carga 505
hasta el puente del extremo del vientre, la hierba
dulce me impulsa a la fiesta en la estacion de la
primavera junto a mis hermanos los Ciclopes. ;Vamos, 510
extranjero, vamos, dame el odre!

SEGUNDO SEMICORO.

Estrofa 3..

Con una dulce mirada en sus ojos, hermoso, sale
de su casa. [...] Alguien vela por nosotros. Una antor-
cha enemiga aguarda a tu cuerpo, como una tierna 515
esposa, dentro de la cueva fresca por el rocio. En

3% Hemos adoptado la distribucion en dos Semicoros con
Méridier.
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seguida, coronas de wmuchos colores hardn compatiia
a tu cabeza?.

Obiseo. — Ciclope, escucha, pues yo soy el experto
en ese Baco que te he dado a beber.

CicLoPE. — ¢Y a ese Baco se le considera un dios?

Op1seo. — El més poderoso para alegrar la vida a
los hombres.

CicLoPE. — En verdad que yo lo eructo con placer.

OD1sE0. — Tal es esta divinidad, a ninguno de los
mortales perjudica.

CicLoPE. — ¢(Cémo se goza un dios teniendo su casa
en un odre?

ODISE0. — Se encuentra a gusto en cualquier sitio
que se le ponga.

CicLoPE. — Los dioses no deben tener su cuerpo
entre pieles.

OpISE0. — ¢Qué importa, si él te alegra? ¢Es que la
piel te molesta?

CicLoPE. — Odio el odre, pero amo la bebida que
contiene.

ODISE0. — Quédate, pues, aqui, bebe y regocijate,
Ciclope.

CicLopE. — ¢No debo dar de esta bebida a mis her-
manos?

Op1seo. — No. Si la guardas contigo, pareceras mas
importante.

CicLOPE. — Pero si se la ofrezco a mis amigos, pare-
ceré mas generoso.

Op1iseo. — La orgia festiva ama los golpes y la
disputa con reproches.

CicLoPE. — Es evidente que estoy ebrio y, sin em-
bargo, ninguno se atreveria a tocarme.

ODISEO. — Amigo mio, cuando se estd bebido, hay

que quedarse en casa.

37 Probable alusién a la llama que pronto rodeara su cabeza
como una corona.
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CfcLOPE. — Necio es quien, después de haber bebido,
no ama la orgia festiva.

ObISE0. — Quien estando ebrio permanece en casa,
es sensato.

CicLoPE. — ;Qué hacemos, Sileno? ¢Te parece bien
que me quede?

SILENO. — Si. ¢Qué necesidad tienes de otros com- 540

paiieros de bebida, Ciclope?
CicLOPE. — En verdad que este suelo suave de hier-
ba florida...

SILENO. — Y, ademads, es bello beber al calor del sol.
Recuéstate, pues, y ponte de costado sobre la tierra.

CICLOPE. — Ya esta. ¢Por qué colocas la cratera de- 545

tras de mi?

SILENO. — Para que ninguno pueda apoderarse de
ella al pasar.

CicLoPE. — Lo que tu quieres es beber a escondidas.
Ponla en medio. (Sileno la sitia en el centro.) Y tq,
extranjero, dime el nombre con el que hay que lla-
marte.

ODISE0. — Nadie. ¢Qué recompensa voy a recibir
para elogiarte?

CicLoPE. — Después de todos tus compaieros, daré
cuenta de ti en un banquete.

SILENO. — Bonito privilegio concedes a este hués-
ped, Ciclope. (Bebe mientras.)

CicLoPE. — ¢Eh, td, qué haces? ¢Te bebes mi vino
a escondidas?

SILENO. — No. Es él quien me dio un beso, porque
lo miro con buenos ojos.

CicLoPE. — Te costard lagrimas, si amas al vino y
él no te ama a ti.

550

SILENO. — Si, por Zeus, afirma que se ha prendado sss

de mi belleza.
CicLoPE. — Vierte y llena la copa hasta el borde.
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(Obedece y lleva la copa a sus labios.) Limitate a servir.

SILENO. — ¢Cémo estd hecha la mezcla? Deja que lo
examine.

CicLoPE. — Lo echaras a perder. Sirvelo tal cual.

SILENO. — Si, por Zeus, pero mientras veo que td
coges la corona, ain tendré tiempo de probarlo. (Le
ofrece la corona y se bebe la copa de un trago.)

CfcLoPE. — jCopero bribdn!

SI1LENO. — No, por Zeus, di mdas bien, joh vino dul-
ce! Tienes que lavarte la boca para poder tomar la
bebida. (Llena de nuevo la copa.)

CICLOPE. — (Se enjuaga la boca y la barba.) Mira qué
limpias estan mi boca y mi barba.

SILENO. — Bien, coloca tu codo con salero y luego
apura la copa, como me ves a mi beberla (apura la
copa), visto y no visto.

CicLoPE. — Eh, eh, ¢qué haces?

SILENO. — Bebérmela de un trago con placer.

CicLOPE. — (Le arrebata la copa y se la da a Odiseo.)
Témala td, extranjero y sé mi copero.

Opbiseo. — La vifia conoce perfectamente mi mano.

CICLOPE. — Vamos, vierte ya.

Obiseo. — Te vierto, callate de una vez.

CicLope. — Dificil es estar callado para quien bebe
mucho.

ObpIseo. — Toma, cégela, apurala y no dejes nada.
Hay que tragar hasta morir sobre la bebida.

CfcLOPE. — (Bebe.) Ay, ay, qué inteligente es la ma-
dera de la vifia!

OpIseo. — Y si tragas en abundancia, después de
un banquete copioso, humedeciendo tu panza hasta
quitarte la sed, caeras en brazos del suefio, pero, si
dejas un poco, Baco te secara. (Le sirve otra copa y él
se la bebe.)

CicLope. — {Uf, uf, con apuros escapé de las olas!
iQué placer tan puro! El cielo me parece que da
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vueltas confundido con la tierra y veo el trono de
Zeus y la santa majestad de todos los dioses. (Diri- 580
giéndose a los Sdtiros.) No, nunca os besaré, las Gra-
cias son las que me tientan. (Se vuelve hacia Sileno

y lo abraza.) Me basta con este Ganimedes ¥, con él
reposaré a las mil maravillas, por las Gracias. Gozo
méas con los muchachitos que con las muchachas.

SILENO. — ¢Soy yo el Ganimedes de Zeus, Ciclope? s8s

CicLoPE. — Si, por Zeus, yo lo rapto del promonto-
rio de Déardano ®.

SILENO. — Estoy perdido, hijos. Sufriré males terri-
bles.

CicLoPE. — ¢Censuras y zahieres a tu enamorado
porque esta bebido?

SILENO. — jAy de mi, pronto veré qué amarguisimo
es el vino! (Desaparece con Polifemo en la gruta.)

ODISEO0. — (A los Sdtiros.) Vamos, hijos de Dioniso, 590
nobles retonos, el hombre estd dentro. Vencido por el
sueflo, vomitara muy pronto la carne por su desver-
gonzada garganta. El tizén, dentro de la cueva, exhala
humo. Nuestro unico propdsito debe ser quemar el 595
ojo del Ciclope. (Al Corifeo.) jPértate como un hom-
bre!

CorIFEO. — Tendremos una voluntad de roca y de
acero. Pero entra en la casa, antes de que a mi padre
le suceda algo irreparable. Estamos aqui a tu entera
disposicidn.

Obpiseo. — jHefesto, sefior del Etna, incendia el ojo
brillante de tu malvado vecino y libérate de él de una 600
vez! ;Y t4, alumno de la negra Noche, Sueiio, ldnzate
con toda tu fuerza sobre esta fiera odiosa a los dio-
ses! Después de las brillantes fatigas de Troya, no

3 Joven héroe troyano de la estirpe de Dardano. Zeus se
enamord de él y lo rapté, llevandolo después al Olimpo para
que fuera su copero.

39 Cerca de la ciudad de Dardano, en el Helesponto.
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hagais perecer al propio Odiseo y a sus marineros
a manos de un hombre que ni de los dioses ni de los
hombres se preocupa. De no ser asi, habrd que con-
siderar al Azar una divinidad y a la fuerza de los
dioses inferior al Azar.

Coro.

La tenaza aferrard con fuerza el cuello del devora-
dor de huéspedes. En seguida el fuego destruird sus
mejillas brillantes. Ya el tizon carbonizado se oculta
entre las brasas, retofio vigoroso del drbol. ;Adelante,
Maron, actda, arranca el pdrpado del Ciclope enloque-
cido, de modo que haya bebido para su mal! En cuan-
to a mi, ardo en deseos de ver a Bromio, que gusta
de llevar el tirso de hiedra y de abandonar la soledad
del Ciclope. ¢Llegaré a conseguir tanta dicha?

ODISE0. — (Saliendo de la gruta.) iCallad, por los
dioses, animales, estad tranquilos! jCerrad las articu-
laciones de la boca! ;No se os ocurra ni soplar, ni
mover los parpados, ni escupir! jQue no se despierte
el monstruo, hasta que la vista del Ciclope sea exter-
minada por el fuego!

CoRIFEO. — Guardemos silencio, después de haber
engullido aire con las mandibulas.

ObpIseo. — Vamos, pues, id dentro y coged el tizén
con las dos manos, que ya estd perfectamente encen-
dido.

CoRrIFEO. — ¢No vas a situar td en orden de com-
bate a aquellos que, los primeros, deben, con la estaca
encendida en su mano, consumir con fuego el ojo del
Ciclope, de modo que tomemos parte en esta aven-
tura?

PRIMER SEMICORO. — Nosotros estamos muy lejos,
delante de la puerta, para poder impulsar el fuego
hacia su ojo.
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SEGUNDO SEMICORO. — Y nosotros hace un momento
que nos hemos quedado cojos.

TERCER SEMICORO. — A mi me ha ocurrido lo mis-
mo, pues, a fuerza de estar de pie, nos ha dado un
calambre en los pies no sé por qué causa.

OpISE0. — ¢Os ha dado un calambre estando de pie?

SEGUNDO SEMICORO. — Y nuestros ojos estan llenos
de polvo o de ceniza, sin saber de dénde ha venido.

Op1seo. — Estos que tengo aqui son unos cobardes
y unos aliados de tres al cuarto.

CoRIFEO. — Porque sentimos compasién de nuestra
espalda y espinazo y no deseo echar fuera mis dientes
por causa de los golpes, ¢eso lo llamas cobardia?
Sin embargo, yo conozco un encanto maégico de Orfeo
verdaderamente estupendo para que el tizén, pene-
trando en el craneo sin que nadie lo impulse, pueda
quemar al hijo de la Tierra, el de un solo ojo.

Op1seo. — Hace tiempo que sabia que eras de una
ralea semejante, pero ahora lo sé mejor. No tengo
méas remedio que recurrir a mis propios amigos. (Al
Corifeo, antes de entrar en la cueva.) Pero, al menos,
animanos, para que, con tus cantos de aliento, obten-
gamos el valor de mis amigos.

CoRrIFE0. — Asi lo haré. Correremos el peligro a
expensas del cario ®. jQue, gracias a nuestros gritos de
animo, el Ciclope se consuma en humo!

Coro.

iVamos, vamos, impulsad con valor, rdpido! ;Que-
mad el pdrpado de la bestia devoradora de huéspedes!
jAhumad, quemad al pastor del Etna! ;jDa vueltas, tira!

4 Frase proverbial que se usaba para indicar que uno va a
correr un peligro minimo o nulo. Los carios cran habitantes
de Asia Menor que solian scr utilizados como tropas merce-
narias. El Satiro dice que ellos van a scrvirse dc Odiseo y sus
compancros como dc¢ carios.
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iCuidado, no sea que, presa del dolor, te haga algo
a la desesperada!
Un grito terrible sale de la cueva.

CicLoPE. — jAy de mi, el resplandor del ojo se me
ha carbonizado!

CoRrIFEO. — {Qué hermoso es este pean! *. {Ent6-
nalo de nuevo, Ciclope!

CICLOPE. — Ay desgraciadisimo de mi, cémo he sido
ultrajado, cédmo perezco! jPero no conseguiréis huir
alegres de esta cueva, seres viles! Colociandome en
el umbral de la caverna, adaptaré a él mis manos “.

Aparece en el umbral de la gruta, con
sus brazos extendidos y el ojo sangrando.

CoRrIFE0. — ¢Por qué gritas, Ciclope?

CicLoPE. — Estoy muerto.

CoRIFEO. — {Qué aspecto tan horrible!

CicLoPE. — Y, ademads, triste.

CoRrIFE0. — ¢Caiste embriagado en medio de las
brasas?

CicLoPE. — Nadie ¥ me destruyd.

CoRIFEO. — Luego nadie te ha causado mal.

CicLoPE. — Nadie me cegé el parpado.

CorIFEO. — Luego tu no estas ciego.

CicLOoPE. — jAsi lo estuvieses tu!

CorI1FE0. — ¢ Y cOmo nadie habria podido cegarte?

CicLoPE. — Te burlas. Pero, ¢dénde estd ese Nadie?

CorIFEO. — En ninguna parte, Ciclope.

CicLoPe. — El extranjero, date cuenta de una vez,

41 El pean es un canto de triunfo. La frase csta impregnada
de una amarga ironia.

42 A modo de puerta, por donde nadie pueda pasar.

43 QOdiseo se habia presentado al Ciclope con el nombre de
«Nadic», 1o cual es aprovechado por Euripides para causar la
hilaridad con frases de doble sentido.
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es el que me perdid, infame él, que, ddndome la bebida,
me ahogo en el sueiio.

CoriFe0. — Terrible es el vino y duro de vencer.

CicLoPE. — Por los dioses, ¢han huido o estan den-
tro de la cueva?

Cor1Feo. — Estan ahi de pie, en silencio, amparados
en la roca.

CiCLOPE. — ¢A qué mano?

CoRrIFEO. — A tu derecha.

CicLOPE. — ¢Dénde?

CORIFEO. — Junto a la roca misma. ¢Los tienes?

CicLoPE. — (Chocando contra la roca.) iDesgracia
tras desgracia! jMe he golpeado el craneo y me lo he
partido!

CoRIFEO. — Se te estdn escapando.

CicLoPE. — (Andando a tientas, como en toda esta
escena.) ¢Por aqui? ¢Decias por aqui?

CorIFE0. — No, digo por alli.

CiCLOPE. — ¢Por dénde, pues?

CorIFEO. — Da la vuelta. Por aqui a tu izquierda.

CfcLoPE. — {Ay de mi, estoy burlado! Me zaheris
en mi desgracia.

CorIFEO. — Ya no, €l esta delante de ti.

CicLOPE. — {Oh canalla! ¢Dénde estas?

680

685

Op1seo. — Lejos de ti, tengo a buen recaudo el cuer- 690

po de Odiseo.

CicLoPE. — ¢Cémo dices? Has cambiado de nombre
y pronuncias uno nuevo.

Opiseo. — El que me puso el que me engendré:
Odiseo. Ta debias pagar el castigo por tu impio ban-
quete, pues en vano habria incendiado Troya, si no te
hubiera hecho pagar el asesinato de mis compaiieros.

CicLoPE. — Ay, ay! Se ha cumplido el antiguo
oraculo, segun el cual yo quedaria ciego por tu mano,
al regreso de Troya, pero también predijo que tua

695
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pagarias el castigo por ello, zarandeado durante mucho
tiempo en el mar.

Opi1seo. — jVete al diablo! Bueno, en realidad ya es
cosa hecha lo que te digo. Yo me voy a la costa a
lanzar el casco de mi nave al mar de Sicilia en direc-
cién a mi patria.

CicLorE. — Eso no sucederd, pues, arrancando un
trozo de esta roca, lo arrojaré sobre ti y te destrozaré
con tus compaieros de navegacion. Iré arriba, a lo alto
del acantilado, aunque esté ciego, arrastrdndome con
el pie por esta cueva de doble salida. (Entra en la
gruta.)

CorIFEO. — Y nosotros acompafiaremos en la nave-
gacion a este Odiseo, y serviremos en el futuro a Baco.
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INTRODUCCION

La tragedia Alcestis fue representada en el afio
438 a. C., bajo el arcontado de Glaucino. Ocupaba el
cuarto lugar de la tetralogia formada por Las Creten-
ses, Alcmeon en Psdfide, Télefo y la misma Alcestis,
lugar que solia estar destinado al drama satirico, lo
cual, unido a la circunstancia del andlisis valorativo
del segundo de los Argumentos, ha llevado a los cri-
ticos modernos a detectar rasgos satiricos hasta donde
no los hay. A pesar de ser la primera obra que se
nos ha conservado de Euripides, es evidente que no
estamos ante un logro de juventud, ya que el poeta
llevaba ya diecisiete afos produciendo para la escena.

La leyenda. — La leyenda en la que se inspiré Euri-
pides para componer su obra es eminentemente popu-
lar y debe situarse en el marco de dos temas muy
familiares entre los antiguos: el de la esposa amante
que ofrece el sacrificio de su vida para salvar la de
su esposo y, unido a éste, el de la lucha victoriosa del
héroe mitico con el genio de la muerte. La saga parece
ser de origen tesalio, igual que la de Protesilao y
Laodamia, y este hecho es muy significativo, si tene-
mos en cuenta que Tesalia fue probablemente la cuna
del culto popular de Deméter, en cuyo ambito estaban
encuadrados los mitos que narraban el rapto de Core,
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hija de Deméter, por Plutén y su posterior regreso a
la luz del sol, coincidiendo con la germinacién de las
cosechas.

La primera mencién de Alcestis y Admeto aparece
ya en los poemas homéricos (Iliada II 711 y sigs. y
763; XXIII 376 y sigs., etc.). En el verso 766 del
canto II de la Iliada se ha pretendido ver ya una
alusién al mito de Apolo sirviendo de jornalero en
casa de Admeto.

En las Eeas o Catdlogos de las Mujeres, que la
Antigliedad atribuyé a Hesiodo, ambos temas, el del
sacrificio de Alcestis y el de las peripecias de Apolo,
debieron de ser tratados con pormenor; aunque los
restos que poseemos son escasisimos, éstos, unidos a
una serie de fuentes posteriores, permiten hacernos
una idea bastante exacta de la leyenda. El punto de
arranque es el castigo que recibi6é Asclepio de Zeus
por haber resucitado a un muerto. Por acto semejante
el rey del Olimpo lo maté con su rayo. En venganza
de ello, Apolo, padre de Asclepio, quité la vida a los
Ciclopes, que eran los encargados de fabricar el fuego
de Zeus. A pesar de que el sumo dios queria precipitar
a Apolo en las profundidades del Tartaro, la interven-
cién mediadora de su madre Leto hizo que sélo fuera
castigado a servir como jornalero durante un afio en
la mansién de un mortal, Admeto, hijo de Feres. El
trabajo de Apolo en casa de Admeto consistia en ocu-
parse de los rebaiios, pero los servicios que en seguida
le prestaria serian muy superiores. Admeto estaba ena-
morado de Alcestis, pero Pelias, el padre de la joven,
exigia como condicién para conceder la mano de su
hija que le llevasen unos leones y jabalies que estaban
uncidos a un carro. Con la ayuda de Apolo, Admeto
realiz6 la proeza y pudo casarse con Alcestis. El dia
de su boda se olvidé de hacer sacrificios a Artemis
y, en venganza de ello, fue castigado con la muerte.
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Mediante la intercesiéon de Apolo, las Parcas aceptan
que una persona muera en su lugar. Su esposa Alcestis
es la dnica que se brinda a realizar el sublime sacri-
ficio. Alcestis muere, pero Core, la esposa de Hades
e hija de Deméter, compadeciéndose de la muchacha,
la devuelve a la vida. Esta debié de ser, poco mas o
menos, la version popular del mito.

Con estos materiales miticos, el poeta tragico Fri-
nico, que pertenecia a la misma generacién que Es-
quilo, compuso su drama Alcestis. Por escasisimos tes-
timonios indirectos, con la unica excepcién de un
verso original conservado por Hesiquio, sabemos que
Frinico representaba a Téanato, la Muerte, armada de
una espada y hacia mencién, al parecer, de la lucha
entablada por Heracles contra la Muerte, a fin de sal-
var a la muchacha. Si esto ultimo es cierto, Frinico
habria innovado ya el tema tradicional, haciendo que
fuera Heracles y no Core quien devolvia a Alcestis al
mundo de los vivos. Dicha innovacién fue aceptada por
Euripides, pero no podemos aventurar nada respecto
al desarrollo que dio Frinico a la accién, debido a la
informacién casi nula que poseemos sobre el trata-
miento del tema por este autor.

Valoracion general de la obra. — Alcestis es una
tragedia que ha sido interpretada de modo muy diver-
so. Si a la sensibilidad antigua le chocaba ya su carac-
ter, por estar muy alejado de la esencia de lo tragico,
no nos puede extraflar que criticos modernos, como
Kitto!, la consideren una especie de tragicomedia,
junto con Ifigenia en la Tdurica, Ion y Helena. La
realidad es que la obra, aparte de no profundizar ape-
nas en las motivaciones que impulsan a los personajes

1t Cf. H. D. F. K1t10, Greek Tragedy, 3.2 ed., reimp., Londres,
1966, pags. 311 y sigs.

TRAGEDIAS, I. — 10
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a actuar, plantea una serie de dificultades a los criti-
cos meticulosos que buscan una mayor coherencia y
hasta una mayor seriedad en algunas escenas (piénsese
en el festivo tratamiento de Heracles, por citar el
ejemplo mas relevante). Como ha notado muy bien
Lesky ?, habria que preguntarse en qué lugar del drama
habla Alcestis del amor que le impulsa a sacrificarse
por su esposo, y si merece ser tomado en serio un
hombre que deja que su esposa acepte morir en su
lugar, un hombre que, por otra parte, es descrito con
luces tan vulgares, con una cobardia que no es que
sea impropia de un héroe, sino hasta de un hombre
que verdaderamente lo sea y esté realmente enamo-
rado de su esposa.

Todos estos problemas y otros similares han hecho
que los investigadores derramasen rios de tinta al
respecto. No es nuestra intencién mediar en esta polé-
mica. Nos contentamos con esbozarla y expresar nues-
tra opinién, mas o menos personal; sobre la cuestién.
En relacién con el caracter tragicomico de la obra, no
debemos perder de vista que la misma ocupaba el
lugar reservado tradicionalmente al drama satirico;
algin motivo tendria Euripides para incluirla ahi. Debe
tenerse en cuenta, ademas, que con Euripides la tra-
gedia griega evoluciona en el sentido de que los per-
sonajes empiezan a perder o han perdido por completo
su temperamento heroico y se convierten en seres de
carne y hueso, acechados por las pasiones y por los
problemas humanos, en los que la alegria y el dolor
se entremezclan constantemente. En una palabra, la
tragedia ha perdido ya su caradcter venerable y se
aproxima ya, a grandes pasos, a los ideales que infor-
man la Comedia Media y la Nueva, en la cual el des-

2 A. LeskY, Historia de la Literatura Griega, Madrid, 1968,
pag. 3%4.
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enlace suele ser un final feliz, como sucede en Alcestis.
Si tenemos en consideracién todo esto, no debe cau-
sarnos extrafieza la caracterizacién antiheroica de los
personajes del drama; ni siquiera Alcestis, aunque des-
taque sobremanera sobre la cobardia, mezquindad y
calculo de Admeto y Feres, puede ser considerada una
heroina del temple de la Electra o la Antigona de
Sofocles.

Apuntemos, por ultimo, que el lector de hoy no
hara bien tratando de hallar una coherencia y armonia
totales ni en el desarrollo de la obra ni en la delinea-
cién psicolégica, muy incipiente atin en Alcestis, de los
protagonistas del drama. La razén fundamental radica
en la enorme distancia que media entre el espectador
griego del siglo v y el contemporaneo. Resulta evidente
que la brusca transicién desde una situacién patética
al rigor légico de la fria argumentacion, tan frecuente
en Euripides, apenas asombraria al ateniense medio,
acostumbrado a las peroratas de los tribunales y al
influjo enorme de la Sofistica y su gusto por la dia-
léctica sutil. ¢Comprenderia un ateniense de la época
de Euripides el psicologismo, rayano a veces en lo
enfermizo, de gran parte de nuestro teatro contem-
poraneo?

Estructura esquemdtica de la obra. —

ProoGo (1-76). Expuesto por Apolo, con la aparicién de la
Muerte que dialoga con la divinidad.

PAropo (77-140). Primera apariciéon del Coro en la escena.

Episopio 1.0 (141-212). Didlogo de un sirviente con el Coro.

EsTisimo 1. (213-279). El Coro se lamenta dc la situacién en
que se encuentran Alcestis y Admeto.

Episonio 2.0 (280-392). Despedida de Alcestis y Admeto.

KomMos (393-415). Dialogo lirico entre el hijo de Alcestis y su
madre, con intervenciéon de Admeto y el Coro.



148 TRAGEDIAS

EsTAsImMo 2.0 (435-475). El Coro canta la abnegacién de Alcestis.

Episopio 3.0 (476-568). Apariciéon de Heracles que dialoga con el
Coro y, posteriormente, con Admeto.

EstdsiMo 3.0 (569-605). El Coro ensalza la hospitalidad de su
sefor.

Erisobio 4.0 (606-860). Enirentamiento de Admeto con su padre
Feres. Dialogo entre el Sirviente y Heracles.

Kommos (861-961). Lamentos de Admeto con el Coro sobre su
desgracia. Anuncio de Admeto de solemnes funerales.
EstAsiMo 4.0 (962-1005) Exaltacion, por el Coro, del imperio de

la Necesidad.
Episop1o 5.0 (1006-1158). Heracles rescata a Alcestis de la Muerte.
Exopo (1159-1162). Versos sentenciosos del Coro.

NOTA BIBLIOGRAFICA

Las obras que se citan (ediciones con texto critico,
con texto critico y comentario, con texto y traduccion,
o simplemente con la traduccién) han sido tenidas a
la vista por el traductor y le han prestado una valio-
sisima colaboracién.

G. MURRAY, Euripides Fabulae, 1, Oxford, 1902.

L. MERIDIER, Euripide. Le Cyclope, Alceste, Médée, Les Héracli-
des, Paris, 1926.

A. M. Daik, Alcestis. Edited with Introduction and Commentary,
Oxford, 1954.

A. Tovar, Euripides. Tragedias. Alcestis. Andromaca, Barcelona,
1965.

C. DiaNo, Il teatro greco. Tutte le tragedie, 2. ed., Florencia,
1975.

NOTA SOBRE LAS FUENTES

Aducimos, por ultimo, los pasajes en que no hemos
seguido la edicién de Murray. A la derecha sefialamos
la leccién adoptada por nosotros y su fuente, bien
proceda de manuscritos o de conjetura.
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ARGUMENTO (POR DICEARCO)!

Apolo habia pedido a las diosas del Destino que
Admeto, a punto de morir, pudiese presentar a alguien
que quisiera morir voluntariamente en su lugar, con la
finalidad de que pudiese vivir un tiempo igual al que
habia vivido. Alcestis, la esposa de Admeto, se ofrecié
ella misma, puesto que ninguno de sus padres aceptaba
morir por su hijo. Poco después de haber acontecido
este hecho, se presenta Heracles y, habiéndose ente-
rado por un sirviente de lo sucedido a Alcestis, se
encamina hacia la tumba y, obligando a la Muerte a
alejarse, cubre con un vestido a la mujer y a Admeto
le pedia que la acogiese y la protegiese. Pues decia
que la habia recibido como premio de una competicién
de lucha. Ante la negativa de aquél a acogerla, le mos-
tré que era la mujer por la que se lamentaba.

1 La Hypothesis o Argumento parece haber sido, en sus
origenes, una explicacién de la base mitica sobre la que se
asienta el drama, como sucede en el caso de este primer argu-
mento de Alcestis, atribuido a Dicearco, discipulo de Aristételes
y contemporineo de Teofrasto.
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(DE OTRO MODO)?

Alcestis, hija de Pelias, habiendo aceptado morir
en lugar de su propio esposo, es salvada por Heracles
que se encontraba entonces en Tesalia, obligando a
los dioses infernales y arrebatandoles a la mujer. El
tema no es tratado por ningin otro de los tragicos.
Ocupa en la produccién de Euripides el lugar decimo-
séptimo. Se representé bajo el arcontado de Glaucino
(483 a. C.)... Sofocles obtuvo el primer premio y el
segundo Euripides con Las Cretenses, Alcmedn en
Psdfide, Télefo y Alcestis... El desenlace del drama es,
més bien, cdmico. La escena del drama tiene lugar en
Feras, una ciudad de Tesalia. El coro estd formado
por algunos ancianos del lugar, que se presentan para
compartir el dolor de las desgracias de Alcestis. Apolo
recita el Prélogo [...] era corego.

El drama es, mas bien, satirico, pues tiene un desen-

lace alegre y placentero, contrario a la esencia de lo
tragico. Se rechazan, como impropios de la poesia tra-
gica, Orestes y Alcestis, ya que comienzan por una
desgracia y concluyen en felicidad y alegria, lo cual
es mas adecuado a la comedia.

2 La segunda Hypothesis es de un caracter totalmente dife-
rente, es del tipo de las atribuidas en nuestros manuscritos
a Aristéfanes de Bizancio. Consta de una informaciéon muy
exigua sobre el tema, seguida de una parte didascalica, con
datos sobre la fecha de composicién, titulos que formaban la
tetralogia, lugar obtenido en el certamen, el nombre del corego
(aqui corrupto) y apreciaciones mas o menos personales sobre
el caracter de la obra.



PERSONAJES

APOLO.

LA MUERTE.

CoRo.

Una SIRVIENTE de Alcestis.
ALCESTIS.

ADMETO.

EUMELO, hijo de Alcestis.
HERACLES.

FERES.

Un SIRVIENTE.



Saliendo de la casa de Admeto, Apolo
recita el Prdlogo de un wmodo retdrico.
ApPoLO 3. — jOh moradas de Admeto, en las que so-
porté con resignacién estar sentado a la mesa de los
jornaleros, aun siendo un dios! Zeus, al matar a mi
hijo Asclepio, clavandole un rayo en el pecho, fue el
responsable de ello. Irritado yo por esto, maté a los 5
Ciclopes, constructores del fuego de Zeus*. Y mi padre
me obligd, en represalia, a servir como asalariado en
casa de un mortal. Y, viniendo a esta tierra, apacen-
taba las vacas a mi huésped y, hasta hoy, ejercia una
proteccién sobre esta casa. Un santo como yo vino a 10
topar con un hombre santo, el hijo de Feres, a quien
salvé de morir, engafiando a las diosas del Destinos.
Ellas me permitieron que Admeto escapase, por el

3 El Prélogo informativo, en este caso recitado por una divi-
nidad, es tipico de las tragedias de Euripides y cumple la
funcién de informar sobre la situaciéon previa a la accién. Al
parecer, no se trata de una innovacién, sino que formaria
parte de las manifestaciones mas antiguas del verso griego.

4 En la mitologia griega los Ciclopes son los forjadores de
los rayos que lanza Zeus. En una ocasién incurrieron en la
célera de Apolo, al fulminar Zeus con sus rayos a su hijo
Asclepio, por haber resucitado a los muertos. No pudiendo
ejercer su venganza sobre Zeus, Apolo dio muerte a los Ciclo-
pes; en castigo de esta accién se vio obligado a servir como
jornalero en casa de Admeto.

5 Las Moiras o diosas del Destino son la personificacién
de la suerte que a cada ser, animado o inanimado, le corres-
ponde en esta vida.
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momento, de Hades, si entregaba a cambio otro cada-
ver a los de abajo$. Ha ido sondeando, uno a uno, a
todos los suyos, a su padre y a la anciana madre que
lo trajo al mundo, y a nadie encontrd, excepto a su
mujer, que quisiera dejar de contemplar ya la luz del
sol, muriendo en su lugar. A ella la lleva ahora en
sus brazos por la casa, con el alma rota, pues en este
dia le ha sido decretado morir y abandonar la vida’.
Y yo, para evitar que la impureza me alcance?® en la
casa, abandono el cobijo queridisimo de estos muros.
Estoy viendo que se acerca ya la Muerte, sacerdotisa
de los muertos, que estd a punto de conducirla a la
morada de Hades. Ha llegado con puntualidad, guar-
diana de este dia en que ella debe morir 32,
Aparece en escena la Muerte.
MUERTE. — jAh ah! ¢Por qué tu ante estos muros?
¢Por qué merodeas por aqui, Febo? ¢Pretendes delin-
quir de nuevo, recortando y aboliendo los honores de
los de abajo®? ¢No te basté con impedir el destino

6 Hades, hijo de Crono y Rea, es la divinidad de los infier-
nos y de los muertos, de «los de abajo», como suele decirse
en griego. Es uno de los tres soberanos que, juntamente con
Zeus y Posidén, se repartieron el mando del Universo, después
de derrotar a los Titanes.

7 Expresiones tautoldgicas de este tipo son muy frecuentes
en la poesia griega y sirven para dar una mayor intensidad y
solemnidad a la frase. Cf., por ejemplo, 18: morir y dejar de
ver la luz del sol.

8 Apolo no quiere contaminarse con la vecindad de un
muerto; como Artemis que abandona al moribundo Hipdlito
por la misma razén en Hipdlito, vv. 14379.

8a Metafora tomada del lenguaje militar, mediante la cual
se compara a la Muerte con un atento centinela, al que ninguna
victima le puede pasar desapercibida.

9 La acusacién evidencia el uso de un vocabulario estricta-
mente judicial. La Muerte presupone que Apolo pretende me-
terse en su terreno, ahorrando una victima que corresponde a
las divinidades infernales. Este lenguaje debia de ser muy
familiar al publico ateniense tan habituado a los procesos, cir-
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de Admeto, engafiando a las diosas del Destino con

embaucador arte? Y ahora, de nuevo, la mano armada 3s

del arco, montas la guardia junto a ella, la hija de
Pelias, que se ofrecié ella misma a morir en lugar de
su esposo para salvarlo.

AroLo 9, — No temas. Poseo la justicia, sin duda, y
buenas razones.

MUERTE. — ¢Para qué necesitas el arco, si posees la
justicia?

APoLO. — Tengo por costumbre llevarlo siempre.

MUERTE. — Si, y también ayudar injustamente a esta
casa.

AroLo. — Estoy abrumado por las desgracias de un
amigo.

MUERTE. — ¢Vas a robarme este segundo cadaver? 1,

ApoLo. — El primero no te lo quité por la fuerza.

40

MUERTE. — ¢Y cémo estd atun sobre la tierra y no 4s

bajo el suelo?

AproLo. — Ha hecho un cambio con su esposa, la
que tu ahora has venido a buscar.

MUERTE. — A ella me la llevaré bajo la profunda
tierra, tenlo por seguro.

APOLO. — Témala y vete. No sé si llegaria a persua-
dirte.

MUERTE. — ¢A matar a quien debe morir? Ese es
mi oficio.

ApoLo. — No, sino a aplazar la muerte de los que 50

estdn a punto de morir.

cunstancia que ridiculizaria ARISTOFANES en Las Avispas. Cf. una
escena semejante en EsQuiLo, Las Euménides, 179-234, en la
que Apolo litiga con las Erinis sobre el destino que le corres-
ponde a Orestes, tras su horrible crimen.

10 Se inicia un cortante didlogo esticomitico (linea a linea),
que constituye una de las caracteristicas mas notorias de las
tragedias de Euripides, autor muy influido por la retérica sofis-
tica y el lenguaje usado en los tribunales de Atenas.

11 El primero habia sido Admeto.
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MUERTE. — Ahora comprendo tus palabras y tu celo.

AP0LO. — ¢(No hay ninguna posibilidad de que Alces-
tis llegue a la vejez?

MUERTE. — Ninguna. Piensa que yo también me gozo
con mis honras.

APoLo. — Aun asi, no podras llevarte mas que un
alma.

MUERTE. — De los que mueren jévenes obtengo ma-
yor ganancia.

APoLO. — Aunque muriera vieja, seria enterrada con
lujo.

MUERTE. — Estableces tal ley, Febo, teniendo en
cuenta a los ricos.

ApoLo. — ¢Cémo has dicho? Mira que no haberme
dado cuenta de que eras una ilustrada... 12,

MUERTE. — Los que tuvieran posibles comprarian
morirse de viejos.

AroLo. — En resumidas cuentas, ¢no quieres hacer-
me este favor?

MUERTE. — No, ya conoces mi manera de ser.

APoLO. — Odiosa para los mortales y, para los dio-
ses, abominable.

MUERTE. — No puedes poseer todo lo que no debes.

AproL0. — T has de ceder, tenlo por seguro, por muy
cruel que seas; a la casa de [Feres] un hombre tal
vendra, enviado por Euristeo, a buscar un carro de
caballos desde los helados lugares de Tracia 3, el cual,
recibido como huésped en esta casa de Admeto, por la

12 Alusién a las ideas igualitarias de la Sofistica avanzada,
basadas en un racionalismo naturalista, en virtud del cual no
tiene por qué haber diferencias entre los hombres. Thdnatos
es, en griego, un personaje masculino; en castellano, la Muerte
se personifica como femenina.

13 Se trata del trabajo impuesto a Heracles por Euristeo,
rey de Argos, de conquistar los caballos de Diomedes, rey de
Tracia, cuyo clima en invierno era muy riguroso.
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fuerza te arrebatara a esta mujer. Y, sin obtener ningun
agradecimiento por mi parte, tendras que acabar ha-
ciendo eso y seras objeto de mi odio. (Apolo sale de
escena.)

MUERTE. — Por mucho que hables, no conseguiras
nada. Esta mujer descenderd a la morada de Hades.
Me dirijo hacia ella, para comenzar el sacrificio con la
espada. Sagrado es a los dioses infernales aquel de
quien esta espada un cabello corte. (Entra en Palacio.)

El Coro, compuesto por quince ancia-
nos de Feras, entra en la orquestra.

Coro 1,
—cPor qué este silencio delante de los muros?
—cPor qué estd callada la casa de Admeto?

70

75

—No veo cerca a ninguno de los suyos que pudiera 80

decirme si debo llorar a mi reina como muerta, o Si,
viva aun, ve esta luz la hija de Pelias, Alcestis, cele-
brada por mi y por todos como la mejor mujer que
su esposo haya podido tener.

Estrofa 1.2

—¢Opyes ti gemido o golpear de manos por el pala-
cio, o lamento, como si todo hubiera concluido?

—Nada oigo, ni en derredor de las puertas criado

alguno estd. jOjald te presentases como respiro entre 90

las olas de la desgracia, oh Apolo sanador! .
—No estarian en silencio, si hubiera perecido.
—Ya es un caddver.

14 El coro entona la Parodo, dividido en dos grupos. Los
guiones, siguiendo la edicion de Oxford, indican las posibles
divisiones y reparto de los versos, que no todos los editores
admiten del mismo modo.

15 El oscuro adjetivo metakiumios del v. 91 parece hacer
alusién al respiro que se produce entre el embate de dos olas.
Paidn, que significa «sanador», es el epiteto tipico con el que
se designa a Apolo, en cuanto dios de la medicina.
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—Es evidente que atin no ha sido llevada fuera de
la casa's.

—cQué te induce a pensar asi? Yo no estoy tan
confiado. ¢Qué te da dnimo?

—¢Cémo iba a haber realizado Admeto un funeral
en soledad (......... ) a su digna esposa?

Antistrofa 1.2.

—Delante de la puerta no veo el agua clara de las
purificaciones que se acostumbra a colocar en el um-
bral de los muertos.

—Ningun cabello cortado hay a la puerta, arrojado
al suelo en serial de duelo por los muertos; tampoco
resuena la mano joven de las mujeres V.

—Y sin embargo éste es el dia sefialado...

—c¢A qué dia te refieres?

—En que ella debe ir bajo tierra.

—Me has herido el alma, me has herido la mente.

—Cuando los buenos sufren tormento, menester es
que sufra quien desde siempre goza de buena repu-
tacion.

Estrofa 2.2.

—No hay lugar de la tierra adonde pueda enviar
una nave, ya a Licia, ya a la drida sede de Amon '8, para
liberar la vida de la infortunada, pues el destino funes-
to, cortado a pico ¥, se aproxima, y de los altares de

16 Para ser expuesta, segun el ceremonial funebre.

17 Golpeandose el pecho en seflal de duelo, se sobreentiende.

18 Se refiere al templo y oraculo de Apolo en Licia (HERGD.,
I 282), asi como al templo y al oraculo de Zeus Amoén, en un
oasis de Libia, cerca de Cirenaica. El culto, trasplantado desde
Beocia, se habia fundido con el del famoso dios egipcio
Amoén-Ra.

19 Bella metafora, por medio de la cual el destino es com-
parado con una roca cortada a pico. Ni que decir tiene que
ese destino inminente es aqui la muerte.
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los dioses en que se sacrifican los rebafios no sé ya a
cudl encaminarme.

Antistrofa 2.2
—Sodlo si esta luz pudiese ver con sus ojos el hijo
de Febo, regresaria ella, abandonando las wmoradas
sombrias y las puertas de Hades. El resucitaba a los
domeriados por la muerte, antes de que a él mismo le
alcanzase el golpe del fuego fulmineo lanzado por Zeus.
Mas ahora, ¢qué esperanza de vida puedo concebir?
—El rey ha realizado todos los ritos. Los altares de
todos los diosés estdn repletos de sacrificios sangran-
tes. Ya no hay remedio de los males.
Una sirvienta sale de palacio y el Cori-
feo se dirige a ella.

CorIFE0. — He aqui que una sirvienta sale de la
casa derramando lagrimas. ¢Qué acontecimiento voy a
oir? Sentir pesar, si algo les ocurre a los sefores, es
comprensible; mas nos gustaria saber si la reina esta
aun viva o ya no existe.

SIRVIENTE. — Puedes decir que esta viva y muerta.

CORIFEO0. — ¢Y cémo podria una misma persona estar
muerta y ver la luz?

SIRVIENTE. — Ya esta con la cabeza inclinada y el
alma derrama.

CorIFEO. — {Oh desgraciado, qué mujer va a echar
en falta un hombre como tu!

SIRVIENTE. — Antes de que lo sienta en su carne no
ha de saberlo.

CORIFEO. — ¢ Ya no hay esperanza de salvar su vida?

SIrRVIENTE. — El dia fatal le impone su violencia.

CORIFEO. — ¢Cémo no se han hecho los preparativos
convenientes?

SIRVIENTE. — Dispuesta estd la gala mortuoria con
que ha de enterrarla su esposo.
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CorIFEO. — jQue ella sepa que ha de morir llena
de gloria, mujer la mejor con mucho de las que viven
bajo el sol!

SIRVIENTE. — ¢Y c6mo no habria de ser la mejor?
¢Quién lo negara? ¢Qué debe ser la mujer que desta-
que sobre todas? ¢Cémo podria dar mayor prueba de
amor por su esposo que aceptando voluntariamente
morir en su lugar? Es evidente que esto lo sabe toda
la ciudad, mas te asombraras al oir lo que hizo en su
casa. Cuando se dio cuenta de que habia llegado el
dia decisivo, lavé su blanca piel con agua del rio, y
sacando de la habitacién de cedro un vestido ?, puso
todo su empeiio en adornarse como convenia, y situdn-
dose delante del altar hizo la siguiente suplica: «Sefio-
ra?, ya que marcho bajo tierra, postrandome ante ti
por ultima vez, voy a suplicarte que te cuides de mis
nifios huérfanos, y a uno le unzas esposa que lo ame
y a la otra un noble esposo. Y que no mueran sin
madurar 2, como ahora sucumbe su madre, sino que,
felices en la tierra paterna, vivan por entero una vida
agradable.» Todos los altares que acoge la casa de Ad-
meto recorrié, orné con coronas y oré ante ellos, des-
pojando de retofios la rama de mirto #, sin llanto, sin
gemido, sin que el funesto futuro cambiase el buen
color de su piel. Después, entrando en su habitacién
nupcial y echandose sobre su lecho, rompié a llorar y
dijo: «jOh lecho, en el que yo solt¢ mi doncellez vir-

ginal por este hombre, causa de mi muerte, adiés! No

2 Preferimos con MERIDIER traducir démon por habitacion,
en lugar de arca, como hacen otros traductores como Diano.
Cf. comentario de A. M. DALE ad loc.)

21 Con esta invocacién se alude a Hestia, diosa protectora
del hogar familiar.

2 Bella metafora tomada del lenguaje campesino. El adje-
tivo adrous se aplica a los frutos que estidn aun sin madurar.

23 Sobre el caracter purificador del mirto y sus usos en las
ceremonias funebres, cf., también, Electra 334, 512.
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te odio, aunque me perdiste a mi sola. Muero, por no
haber querido traicionaros a ti y a mi esposo. A ti
alguna otra mujer te poseera, dudo que mas sensata,
pero quiza méas afortunada.» Después de postrarse, lo
besa y la colcha toda se impregna con la ola que hume-
dece sus ojos#. Una vez que se sacié de tanto llanto,
arrancandose de la colcha, echa a andar, la cabeza
abatida y, saliendo muchas veces de su habitacién,
volvié a entrar y se arrojé de nuevo sobre el mismo
lecho. Sus hijos, agarrados al vestido de su madre,
prorrumpian en llantos y ella, tomandolos en brazos,
los cubria de besos, ora a uno, ora a otro, como quien
ve proxima su muerte. Y todos los criados por la casa
sollozaban de compasidén por su sefiora. Y ella daba la
mano a cada uno y no habia hombre tan vil a quien
no concediese la palabra y él, a su vez, no le respon-
diera. Tales desgracias hay en la casa de Admeto; si
hubiese muerto, habria desaparecido, pero, al escapar
a la muerte, tiene un dolor tal que nunca olvidara.

CorIFEO. — ¢Llora Admeto, sin duda, ante estas des-
gracias, ya que ha de verse privado de tan noble
esposa?

SIRVIENTE. — Si, llora con su querida esposa en sus
brazos y suplica que no le abandone; busca lo impo-
sible, pues ella se consume y desfallece por el mal, sin
fuerzas, fardo desdichado de su brazo? (...). Sin em-
bargo, aunque no tenga mas que un poco de aliento,
quiere mirar los rayos del sol, que nunca volverd a
ver, sino ahora por ultima vez %. Ahora me voy y anun-

% Hipérbole metaférica para expresar el llanto incontenible
de Alcestis.

25 Bella imagen, mediante la cual se indica el lamentable
estado de abatimiento en que se encuentra Alcestis. La mayoria
de los editores ven una laguna en este pasaje.

2% Hemos prescindido del v. 209 por considerarlo un afadido.
Hay autores que incluso atetizan el verso anterior.
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ciaré tu presencia, pues no todos miran bien a los
soberanos, hasta el punto de asistirles benévolos en
sus desgracias, pero ti eres un viejo amigo de mis
seinores.

CoRro.

Estrofa.

—iAy, Zeus! ;Qué salida, como y por doénde, habria
de los males y qué liberacion de la desgracia que cae
sobre mis soberanos?

—iAy, ay! ¢Saldrd alguien? ;Debo cortar mi cabello
y revestirme con la negra tunica de luto?

—Manifiesto, amigos, manifiesto es, mas, sin em-
bargo, supliquemos a los dioses, pues su poder es in-
menso.

—iOh soberano Sanador, hdllale a Admeto un reme-
dio de sus males! ;Proporciondselo, ofréceselo, pues
también antes lo encontraste?, y sé ahora también
liberador de la muerte y haz retroceder a Hades fu-
nesto!

Antistrofa.

—ijAy, ay, hijo de Feres! (...). ¢Qué hiciste para
verte privado de tu esposa?

—iAy, ay! ¢No es el hecho digno dc la espada, mds
aun, de que un nudo corredizo, flotando en el cielo,
rodee el cuello?

—Pues en este dia vas a ver morir no a la mujer
querida, sino a la mds querida.

(Admeto sale de palacio sosteniendo a
su esposa.)

—Mira, mira, ella misma y su esposo salen de pa-
lacio.

21 E] texto de esta parte coral estd evidentemente corrupto
y es de muy dificil interpretacién. Ninguna de las correcciones
ofrecidas parece satisfactoria. Se alude al engafo anterior de
Apolo a las diosas del Destino.
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—iGrita, gime, oh tierra de Feras, por la mujer
excelente consumida por el mal, que se dirige bajo
tierra junto a Hades subterrdneo!

CorIFEO. — Nunca afirmaré que el matrimonio pro-
porciona mas alegrias que penas, a juzgar por las
pruebas anteriores y viendo este infortunio del rey,
que, privado de la mejor esposa, vivird en el futuro
una vida que no es vida.

ALCESTIS.
Estrofa.

iSol y luz del dia, celestes torbellinos de una nube
errante! 3,

ADMETO.
Nos ve a ti y a mi, dos infortunados, que no han
hecho nada a los dioses para que ti mueras.

ALCESTIS.
Antistrofa.

iTierra y techos de palacio, virginales lechos de mi
patria, Yolco! ®.

ADMETO.

;Vence tu abatimiento, desdichada, no me abando-
nes! ;Suplica a los dioses poderosos que tengan com-
pasion de ti!

ALCESTIS.

Estrofa.

Veo la barca de dos remos en la laguna y al bar-
quero de los muertos, Caronte?, teniendo la mano

28 Algunos han querido ver aqui una alusién a las teorias
cosmogodnicas de Anaxagoras, Empédocles y Leucipo, pero pen-
samos que es preferible interpretar esta frase como una bella
imagen poética, en la que las nubes errantes contrastan con
la radiante claridad del cielo dominado por el sol

2 Ciudad de Tesalia, célebre como patria de Jasén y punto
de partida de la expedicion de los Argonautas.

%0 Caronte es una divinidad del mundo de los infiernos,
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sobre el varal, que me llama ya. ;Qué esperas? ;Apre-
surate, me estds haciendo retrasar! Ya a su lado me
insta y me apremia.

ADMEToO.

iAy de mi, amarga es la travesia que me has men-
cionado! ;Oh infeliz de ti, qué desgracias estamos pa-
deciendo!

ALCESTIS.

Antistrofa.

Alguien me lleva, alguien me lleva —¢no lo ves?—
hacia la morada de los muertos, mirando bajo sus
cejas de azulado reflejo, con alas, Hades?. [...] ¢Qué
haces? Déjame! ;Sobre qué camino, infelicisima de
mi, tengo ya el pie!

ADMEToO.
Sobre un camino amargo para los tuyos, sobre todo
para mi y para tus hijos, que compartimos este dolor.

ALCESTIS.

iDejadme, dejadme ya! Echadme en el lecho, no
me tengo en pie. Hades se aproxima y la noche som-
bria resbala sobre mis ojos. ;Hijos mios, hijos mios,
a las claras estd que vuestra madre ya no existe! ;Que
poddis, hijos mios, seguir viendo felices esta luz!

ADMETO.
iAy de mi! Amarga es esta palabra que oigo, mds
dura para mi que muerte alguna. jPor los dioses, no

cuya misién consiste en conducir a las almas en su barca, a
través de los pantanos de Aqueronte, pero sin tocar el remo,
va que son las almas las que reman. Se le representa como un
anciano feo, con barba, vestido con harapos y con un sombrero
redondo.

31 Muchos editores consideran sospechoso este pasaje, basan-
dose en que los datos que nos da el poeta sobre la divinidad
corresponden mas a Tanato o a Hermes.
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tengas el valor de abandonarme, no lo hagas, por tus
hijos, a los que dejas sin madre! ;jArriba, valor! Muerta
tu, yo ya no podria vivir. En tus manos estd nuestra
vida y nuestra muerte, pues respetamos el lazo de
amor que contigo nos une,

ALCESTIS ¥, — Admeto, ves en qué situacién me en-
cuentro. Quiero referirte, antes de morir, lo que deseo.
Yo te he honrado y he cambiado mi vida por la tuya,
para que puedas ver esta luz. Muero por ti, aunque
me habria sido posible no hacerlo, y haber encontrado
entre los Tesalios el esposo que hubiera querido y
habitar una prdéspera mansién real. No he querido vivir
separada de ti con los nifios huérfanos, ni he escati-
mado mi juventud, guardando los goces con que yo
me deleitaba. Y, sin embargo, el que te engendré y
la que te trajo al mundo te han traicionado, en un
momento de su vida en que habria sido hermoso para
ellos morir, salvar a su hijo y aceptar una muerte glo-
riosa. Eras su unico hijo y ninguna esperanza tenian,
muerto tu, de procrear otros hijos. Tt y yo podriamos
haber vivido el resto de nuestros dias y no gemirias,
al verte privado de tu esposa, ni tendrias que cuidar
de tus hijos huérfanos; mas estas cosas algun dios
hizo que fueran asi. Bien esta. Ta ahora mantén en
el recuerdo la gratitud que me debes por ello. Una
suplica te voy a hacer, mas no equivalente, pues nada
hay mas preciado que la vida, pero justa, como tu
reconoceras, pues ti quieres a estos hijos no menos
que yo, si estds en tu sano juicio. Soporta que ellos

32 De muy dificil interpretacion es el sentido preciso de
este verso. Las distintas opiniones de los criticos no llegan a
ser convincentes.

3 Siempre ha causado asombro a los comentaristas el
brusco cambio que experimenta Alcestis, de la tremenda angus-
tia anterior, a la fria légica de su monélogo, penetrada de
racionalismo sofistico.
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sean los amos en la casa y no des una madrastra a
estos hijos, volviéndote a casar, la cual, siendo una
mujer peor que yo, por envidia, se atreviera a poner
la mano encima de estos hijos tuyos y mios. Eso, al
menos, no lo hagas, te lo ruego. La madrastra es odiosa
para los hijos del matrimonio anterior, en nada mas
dulce que una vibora. Un nifio, sin duda, tiene en su
padre una torre poderosa® [...], pero tua, hija mia,
¢cémo vas a ser una muchacha feliz? ;Qué clase de
mujer vas a encontrar como compafiera de tu padre?
iQue no se lance sobre ti algin vergonzoso rumor y
en la flor de la edad destruya tu matrimonio! Tu
madre no sera tu compaiiera en el dia de tu boda, ni
te dara 4nimos en tus partos, hija, con su presencia,
en los que nada hay mas reconfortante que una madre.
Yo debo morir, en efecto, y este mal no me llegara
mafiana ni el tercer dia del mes %, sino que, al instante,
se me contard entre las que no existen. jAdiés, que
la vida os sea agradable! Tu, esposo mio, puedes
ufanarte de haber tenido la mejor esposa y vosotros,
hijos, de haber nacido de una madre semejante.
CoRrIFE0. — Tranquilizate. No temo hablar en su nom-
bre. Asi lo hari, si es que no ha perdido la cabeza.
ADMETO. — Sera asi, sera asi, no tenias. Del mismo
modo que eras mia viva, muerta también seras lla-
mada mi Unica esposa y nunca mujer tesalia alguna
me llamara esposo en lugar de ti. No existe mujer
de padre tan noble, ni tan hermosa de aspecto. Me
basta con los hijos que tengo. A los dioses suplico
poder disfrutar de ellos, pues de ti ya no podemos
gozar. Tu dolor no lo soportaré un afio, sino mientras
dure mi vida, esposa mia, odiando a la que me dio el

34 Metafora de rancio abolengo en la poesia griega, aparece
ya en Odisea II 556.
35 Se trata, al parecer, de una frase de caracter proverbial.
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ser y detestando a mi padre, pues me querian de pala-
bra y no con obras. Tu, en cambio, entregando lo mas
querido por mi vida, me has salvado. ¢(No he de llorar
yo, al perder una esposa cual eres ta? Haré que ter-
minen los banquetes, las conversaciones de los invi-
tados, las coronas y los cantos de las Musas que se
apoderaban de mi palacio. Ya nunca desearé pulsar
la lira, ni elevar mi voz al son de la flauta libia %, pues
ti me has arrebatado la alegria de vivir. Esculpida
por habil mano de escultores la imagen de tu cuerpo
quedara extendida sobre mi lecho?. Junto a ella me
acostaré y, rodeandola con mis manos y llaméndola
por tu nombre, creeré que en mis brazos estd mi que-
rida esposa, aunque esté ausente: frio goce, pienso
yo, mas asi conseguiré aliviar el peso de mi alma y,
visitindome en sueiios, me alegraras, pues a los seres
queridos, aun de noche, dulce es verlos, sea el tiempo
que sea. Y si tuviese la lengua y el canto de Orfeo,
para conmover con mis canciones a la hija de Demé-
ter o a su esposo y poder sacarte del Hades, descen-
deria alli y ni el perro de Plutén, ni Caronte sobre
el remo, conductor de almas, podrian retenerme, antes
de volver a llevar tu vida hacia la luz 3. Pero, al me-
nos, espérame alli, cuando muera, y prepara la casa,
como si la fueras a compartir conmigo. Recomendaré
a mis hijos que me depositen sobre la misma caja de

3% La flauta libia estaba tallada en madera de loto, que era
un arbol tipico de Libia, segiin TEOFRASTO, Historia de las
plantas 4, 34.

37 Una idea semejante aparece en el Protesilao de EURIPIDES.
Al morir Protesilao luchando contra los Troyanos, su esposa
Laodamia mand6 que hicieran una estatua de su marido para
colocarla en su lecho nupcial.

38 Orfeo es un complicado personaje mitoldgico de origen
tracio, musico y poeta por excelencia. La hija de Deméter es
Perséfone, divinidad infernal esposa de Hades, conocido también
con el sobrenombre de Plutén.

340

345

350

355

360

365



370

375

380

385

168 TRAGEDIAS

cedro que a ti y que extiendan mi costado junto al
tuyo. jQue nunca, ni aun muerto, esté separado de
ti, la unica que me ha guardado fidelidad!

CorIFE0. — Ten bien seguro que yo, como un amigo
con un amigo, compartiré contigo el penoso dolor por
ella, pues se lo merece.

ALCESTIS. — Hijos, vosotros mismos habéis escucha-
do a vuestro padre que dice que nunca esposard a
otra mujer que mande sobre vosotros ni me hara este
ultraje.

ApMETO. — Lo afirmo ahora y lo llevaré a cabo.

ALCESTIS. — Bajo esa condiciéon recibe de mi mano
a mis hijos.

ADMETO. — Los recibo, regalo querido de una mano
querida.

ALCESTIS. — Ahora sé tu una madre para ellos en
mi lugar.

ApMETO. — Es muy necesario que asi sea, sobre todo
ahora que van a estar privados de ti.

ALCESTIS. — jHijos mios, cuando debia vivir, me
voy bajo tierra!
ADMETO0. — jAy de mi! ¢Qué haré solo sin ti?

ALCEsTIS. — El tiempo te tranquilizara. El que mue-
re ya no es nada.

ADMETO. — Llévame contigo, por los dioses, llévame
abajo ¥.

ALCESTIS. — Basta con que yo muera por ti.

ADMETO. — jOh destino, de qué esposa me privas!

ALCESTIS. — Mi mirada empieza a recibir el peso de
la sombra.

ADMETO. — Estoy perdido si me abandonas, mujer.

ALCESTIS. — Puedes decir que ya no soy nada.

ADMETO. — Levanta el rostro, no abandones a tus
hijos.

¥ El cinismo de Admeto alcanza aqui una altura inusitada.
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ALCESTIS. — Contra mi voluntad os digo adids, hijos
mios.

ADMETO0. — {Miralos, miralos!

ALCESTIS. — Ya no existo.

ADMETO. — ¢Qué haces? ¢Nos abandonas?

ALCESTIS. — jAdiés!

ApMETO. — {Estoy perdido, infeliz de mi!

CoRIFE0. — Ha partido, ya no existe la esposa de
Admeto.

EUMELoO.

Estrofa.

jAy de mi suerte! Ya mamd se ha ido bajo tierra;
ya no existe, padre mio, bajo la luz del sol. Nos ha
abandonado dejdndonos huérfanos, jdesdichada! Mira,
mira sus pdrpados y sus manos inermes. (Se arroja
sobre el cadaver de Alcestis.) ;Oyeme, esctichame,
madre mia, te lo ruego! ;Te llamo, te llamo yo, madre,
tu hijo, que cae sobre tus labios!

ADMETO. — Ni nos oye ni nos ve. A mi y a vosotros
dos nos ha golpeado una grave desgracia.

EuUMELo.

Antistrofa.

Yo, tan joven como soy, padre mio, debo hacer la
navegacion de mi vida solo®, privado de mi querida
madre. ;Cruel es el destino que he tenido! [...] Y t4,
hermana, tan pequefia como eres, también lo has com-
partido [...] jOh padre, en vano, en vano contrajiste
matrimonio! Ni siquiera alcanzaste con ella el término
de la vejez, pues murio antes y, al haber desaparecido
tu, madre mia, nuestro hogar se ha destruido.

40 El adjetivo mondstolos se aplica con propiedad a una
nave que realiza sola la navegacién, sin escolta. Este uso meta-
férico ha sido plasmado en nuestra traduccién.
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CoRIFEO. — Admeto, es necesario que soportes estas
desgracias, pues no eres ni el primero ni el ultimo de
los mortales que ha perdido una excelente esposa.
Hazte a la idea de que todos nosotros debemos pagar
el tributo de la muerte.

ADMETO. — Lo sé y esta desgracia no se ha abalan-
zado sobre mi desde el cielo de repente. La conocia
y hacia tiempo que me torturaba. Mas, ya que debo
llevar a cabo la conduccién de este cadaver, perma-
neced ahi y, mientras esperdis, entonad un pedn en
respuesta al dios de abajo, el que no admite libacio-
nes %. A todos los tesalios, en quienes mando, les or-
deno que participen en el dolor por esta mujer, con
el cabello rasurado y la tunica negra. Los que uncis
cuadrigas o ponéis el frontal a caballos de silla, con
el hierro cortad la crin de sus cuellos“. Que por la
ciudad no haya sonido de flautas ni de lira, hasta que
hayan transcurrido doce lunas. Pues ningtin otro cadéa-
ver mas querido enterraré que éste, ni mejor para mi.
Me es merecedora de estas honras, puesto que es la
Unica que ha muerto en mi lugar.

Los sirvientes, Admeto y sus hijos
vuelven a entrar en palacio acompariando
el caddver de Alcestis.

Coro.
Estrofa.
iHija de Pelias, que habites alegre la casa sin sol

en las moradas de Hades! ;Y que sepa Hades, dios de

41 Dificil es comprender aqui la alusiéon a un pean, que es
un canto de triunfo en honor de Apolo e inadecuado para divi-
nidades que, como las infernales, no admiten libaciones, ya que
no puede influirse sobre ellas. DiaNo opina que la expresion
hace una referencia anticipada al triunfo de Alcestis sobre la
muerte, pero esta explicaciéon no deja de ser una ingeniosa
conjetura.

4 Esta sefial de dolor no es invencién del poeta, sino que
era usual entre los tesalios, macedonios y persas.
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negra cabellera, y el anciano que se sienta junto al
remo y el timon como conductor de muertos, que a
la mejor mujer con mucho ha hecho pasar la laguna
del Aqueronte con su barca de dos remos!

Antistrofa.

Muchas veces te cantardn a ti los servidores de las
Musas sobre la concha montaraz de siete cuerdas®,
glorificdndote con himnos sin lira en Esparta, cuando
en el giro de las estaciones regresa el mes Carneo,
y la luna llena permanece toda la noche en el cielo,
en la brillante y esplendorosa Atenas®. Tal es el canto
que dejaste al morir a los aedos.

Estrofa 2.2.

jOjald estuviera en mi poder y pudiera a ti traerte
a la luz desde las moradas de Hades y las corrientes
del Cocito con el remo que golpea el agua infernal!
jPorque tu has sido la dnica, oh querida, entre las
mujeres, que te has atrevido a rescatar a tu esposo
de Hades, dando tu vida a cambio! jQue tenue la tierra
encima te caiga, mujer! ¥#2. Si tu esposo tomara un
nuevo lecho, objeto de enorme odio seria para mi y
para tus hijos.

43 Traduccién literal que hace referencia al hecho de que la
lira estaba hecha de un caparazén de tortuga sobre el que se
extendia una piel de buey, como testimonia el Himno a Hermes
(v. 32). Los caparazones mas famosos procedian del monte Par-
tenio, en la Argélide (Pausanias, VIII 54, 7).

4 Con alyrois hymnois, se alude, probablemente, a recita-
ciones épicas sin acompafiamiento musical. Las Carnéades se
celebraban todos los afios en Esparta en honor de Apolo, en
el mes Carneo (agosto-septiembre) y duraban nueve dias. La
referencia a Atenas es mas dificil de entender, pero, quiza,
Euripides alude a su propio drama o a los dramas que, en su
tiempo, estaban dedicados a la memoria de Alcestis en Atenas.

#4a Aqui estd testimoniada por primera vez esta expresion,
tan repetida, luego, en los epitafios griegos y latinos, como
férmula: Sit tibi terra levis.
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Antistrofa 2.2.

La madre no quiso ocultar su cuerpo bajo tierra
por su hijo, ni su anciano padre [...] Y no se atrevie-
ron a salvar al hijo que engendraron, jcrueles ambos!,
a pesar de su cabeza cana. Mas td, en cambio, en la
flor de la juventud, muriendo en lugar de tu esposo,
te has ido. ;Ojald encontrara yo semejante amor en
la unidn con una esposa! ;Suerte rara es eso en la
vida! De ser asi, sin duda, toda la vida la compartiria

con ella.
Aparece en escena Heracles.

HEeRACLES. — Extranjeros, aldeanos® de esta tierra
de Feras, ¢puedo encontrar a Admeto en palacio?

CoriFeo. — El hijo de Feres estd en palacio, Hera-
cles. Pero dinos si alguna necesidad te trae a ti a la
tierra de los tesalios y a acercarte a esta ciudad de
Feras.

HeracLES. — Un trabajo realizo para Euristeo de
Tirinto .

CoRrIFEO. — ¢Y hacia dénde te encaminas? ¢A qué
andar errante estds uncido? 4.

HERACLES. — Voy en busca de la cuadriga de Dio-
medes el Tracio.

Cor1FEO. — ¢ Y c6mo vas a conseguirlo? ¢Conoces tu
al extranjero?

HERACLES. — No le conozco. Nunca llegué a la tierra

de los Bistones %,

4 Hemos traducido kometai por «aldeanos», ya que con
esta palabra los Tesalios aludian a los miembros de una comu-
nidad rural.

4% El trabajo que Heracles tenia que realizar para Euristeo,
rey de Tirinto, consistia en traerle los caballos de Diomedes,
rey de Tracia.

47 El continuo peregrinar de Heracles realizando los trabajos
encomendados por Euristeo es comparado metaféricamente con
la unién a un yugo, en la idea de que no puede sustraerse a
ellos.

4 Habitantes de Tracia.
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CorIFEO. — No puedes apoderarte de los caballos
sin lucha.

HERACLES. — Ni a uno solo de mis trabajos puedo
renunciar.

CoRIFEO. — Si matas, regresaras; si mueres, queda-
ras alli.

HERACLES. — No es la primera vez que voy a correr
un riesgo semejante.

CoRrRIFEO. — ¢Y qué vas a ganar con vencer al amo?

HERACLES. — Llevar los potros al sefior de Tirinto.

CorIFE0. — No es facil ponerles el freno en las qui-
jadas.

HERACLES. — Con tal que no soplen fuego por las
narices.

CoRIFEO. — Pero destrozan hombres con sus ligeras
mandibulas.

HERACLES. — De fieras montaraces es el pasto que
dices, no de caballos.

CoRIFEO. — Podras ver sus pesebres manchados de
sangre.

HERACLES. — ¢Y de quién se jacta ser hijo el que los
alimenta?

CorIFE0. — De Ares, de la durea Tracia, un guerrero
sefior del escudo ®.

HEerACLES. — Este trabajo que refieres tiene también
el sello de mi destino, pues siempre es duro y se enca-
mina hacia lo escarpado, si es que debo entablar com-
bate con los hijos que Ares engendrd, primero con
Licaén, después con Cicno, y ahora voy a medirme,
por tercera vez, con estos caballos y con su amo. Pero
nadie verd nunca al hijo de Alcmena temblar ante la
mano de un enemigo. (Admeto sale de palacio.)

CorIFEO. — He aqui en persona al soberano de esta
tierra, a Admeto, que sale de palacio.

49 Nueva alusiéon a Diomedes.
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ADMETO. — Salud, oh hijo de Zeus y de la sangre
de Perseo! .

HERACLES. — También yo te la deseo, Admeto, rey
de los Tesalios.

ApMETO. — Asi lo quisiera yo, pues sé que en ti
tengo un amigo.

HERACLES. — ¢Qué te ha sucedido para llevar la ca-
beza rasurada en sefial de duelo?

ApMETO0. — En este dia me dispongo a enterrar un
cadaver.

HERACLES. — jQue un dios aparte la desgracia de
tus hijos!

ADMETO. — Vivos estan en casa los hijos que yo en-
gendré.

HERACLES. — Si se trata de tu padre, ya era tiempo
de que partiera.

ADMETO0. — También vive aquél y la que me engen-
dré, Heracles.

HERACLES. — ¢No habra muerto tu esposa, Alcestis?

ADMETO. — Sobre ella puedo darte una doble res-
puesta.

HERACLES. — ¢Dices que ha muerto o que esté viva?

ADMETO. — Vive y no vive, éste es mi dolor.

HERACLES. — No sé mas que antes. Dices cosas sin
sentido.

ADMETO. — ¢No conoces el destino que ella debia
afrontar?

HERACLES. — Sé que ha consentido morir en tu lugar.

ADMETO. — ¢(Cémo va a vivir, si consintié en ello?

HERACLES. — {Vamos! jNo te adelantes en llorar a
tu esposa, déjalo para su momento!

ADMETO0. — Muerto estd el que tiene que morir y ya
no vive el que perecié.

50 Perseo era abuelo de Alcmena, madre de Heracles.
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HERACLES. — Ser y no ser se consideran cosas dis-
tintas.

ADMETO. — TU lo juzgas de una manera, Heracles,
yo de otra.

HERACLES. — ¢Por qué lloras? ¢Quién de los allega-
dos ha muerto?

ADMETO. — Una mujer. De una mujer hemos habla-
do hace un momento.

HERACLES. — ¢ Era extrafia, o unida a ti por lazos de
parentesco?

ADpMETO. — Extrafa, mas, en otro sentido, ligada a
la casa. ’

HERACLES. — ¢Y como perdi6 la vida en tu casa?

ADMETO0. — Desde que murié su padre, estaba aqui
como huérfana.

HERACLES. — {Ay, ojala te hubiera encontrado, Ad-
meto, exento de dolor!

ADMETO. — ¢Con qué intencién tejes estas palabras?

HERACLES. — Me encaminaré al hogar de otros hués-
pedes.

ADMETO. — No lo hagas, sefior. Que no venga tan
grande desgracia. '

HERACLES. — Para los que estan apenados, molesto
es que se presente un huésped.

ADMETO. — Los muertos estdn muertos. Entra en la
casa.

HERACLES. — Vergonzoso es ser invitado en casa de
amigos que lloran.

ADMETO. — Aparte estan las habitaciones a las que
vamos a llevarte.

HERACLES. — Déjame y te deberé mil gracias.

ADMETO0. — T4 no puedes ir al hogar de otro hom-
bre. (A un esclavo.) Conducele y abrele las habitacio-
nes apartadas de la casa y di a los que las tienen a
su cargo que le sirvan abundante comida. (A otros
servidores mientras Heracles se marcha.) Cerrad bien
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por dentro las puertas de los patios. No es conve-
niente que los invitados a un banquete oigan sollozos
ni que los huéspedes estén apenados.

CORIFEO. — ¢Qué haces? ¢Te atreves a recibir a un
huésped, teniendo delante una desgracia semejante,
Admeto? ¢A qué esta locura?

ADMET0. —Si de mi casa y de la ciudad hubiera
expulsado a un huésped que se presenta, ¢me hubie-
ras elogiado mas? Es evidente que no, puesto que mi
desgracia en nada habria menguado y yo habria que-
brantado el deber de hospitalidad y a mis males otro
mal habria afiadido: que mi casa fuera llamada inhds-
pita. Yo mismo hallo en éste el mejor huésped, cada
vez que me encamino a la sedienta tierra de Argos 3.

CoRIFEO. — ¢(Cémo le has ocultado la desgracia pre-
sente, si ha llegado un amigo, como ti mismo dices?

ADMETO. — No habria querido entrar en casa, si hu-
biera sabido alguna de mis desgracias. Sé que a alguno,
al hacer esto, le pareceré loco y no aceptara mi accién,
pero mi casa no sabe rechazar ni deshonrar a los
huéspedes.

Coro.

Estrofa 1.2,

jOh morada de mi sefior, siempre liberal y abierta
a todos los huéspedes! A ti también Apolo Pitico, de
buena lira, se digné habitarte. Y soportd ser pastor en
tus dominios, por las sinuosas laderas modulando pas-
toriles himeneos para tus reba#ios.

Antistrofa 1.2,

Y para disfrutar de tus cantos se unian a los reba-
fios abigarrados linces y, abandonando el valle del
Otris 2, venia la amarillenta tropa de leones. Y al son

51 Sobre el epiteto aplicado a Argos, cf. Iliada IV 171.

52 Monte de Tesalia.
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de tu citara, Febo, danzé el manchado -cervatillo,
dejando atrds, con ligera carrera, los abetos de altas
copas, alegre con tu dulce canto.

Estrofa 2.2.

Pues habitas una casa muy rica en rebaiios, junto
a la laguna Bebia, de hermosas aguas. Las tierras de
labor y los suelos de las llanuras poseen como limite,
hacia el tenebroso establo de los caballos del sol, el
cielo de los Molosos, y sobre la inhdspita costa marina
del Egeo domina sobre el Pelion,

Antistrofa 2.2.

Y hoy, abriendo de par en par la casa, ha acogido
a un huésped con pdrpado hidmedo, mientras lloraba
el caddver de su querida esposa, muerta en la casa
hace un instante. Pues la nobleza de espiritu impulsa
siempre al respeto de lo que es sagrado *. En los bue-
nos reside toda sabiduria. Le admiro y en mi alma se
asienta la confianza de que el hombre piadoso serd
feliz. (Admeto sale de palacio acompafiado del cortejo
finebre.)

ADMETO. — Benévola presencia de los hombres de
Feras, los servidores llevan en alto el cadaver, con
todas las ofrendas, hacia el tiimulo y la pira. Vosotros
a la muerta, como es ritual, despedid, ahora que em-
prende su ultimo camino.

Entra Feres, seguido de los servidores
con las honras funebres.

53 Alusiéon al territorio de Tesalia sobre el que domina
Admeto. Esta estrofa es de muy dificil interpretacion, sobre
todo en el aspecto sintactico. Cf., al respecto, DALE, Alcestis...,
pags. 101-102.

54 En este caso, el deber de hospitalidad, tan arraigado en
la mentalidad griega.
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CorIFE0. — Veo a tu padre que avanza con paso
anciano y a los acompaiantes que llevan en sus manos
ofrendas para tu esposa, ornamentos de difuntos.

FERES. — Vengo a participar en tus desgracias, hijo.
Has perdido una noble y prudente esposa, nadie lo
pondrid en duda. Pero hay que soportarlo, por duro
que sea. Acepta esta ofrenda y que vaya bajo tierra.
Su cuerpo debe ser honrado, ya que se ofrecié a salvar
tu vida, hijo, y no me dejé sin descendencia ni con-
sinti6 que yo muriese, privado de ti, en una vejez
penosa. A todas las mujeres ha dado la mayor gloria,
atreviéndose a accién tan noble. (Dirigiéndose al cadd-
ver.) iOh tu, que has salvado a mi hijo y nos has levan-
tado a nosotros ya caidos, adiés! jQue seas feliz en
las moradas de Hades! Afirmo que matrimonios tales
benefician a los mortales; si no, no merece la pena
casarse.

ADMETO0. — No has venido a este entierro invitado
por mi, ni considero tu presencia como la de un alle-
gado. Ella nunca vestira tu ofrenda, porque sera ente-
rrada sin necesitar nada de lo tuyo. Debias haber
compartido el dolor, cuando yo estaba a punto de mo-
rir. Pero tu que te has escabullido y has consentido,
a pesar de ser un anciano, que muera una persona
joven, ¢te atreves a llorar este cadaver? ¢Es que no
eras realmente el padre de mi cuerpo? ¢(No me engen-
dré la que dice haberme engendrado y se llama mi
madre? ¢Hay que creer que, como si hubiese sido de
sangre servil, a escondidas fui confiado al pecho de tu
esposa? En la prueba has demostrado qué clase de
hombre eres, y no me considero hijo tuyo. En verdad
que, por tu cobardia, sobresales por encima de todos,
ti que, siendo de tal edad y habiendo llegado al limite
de la vida, no te atreviste a morir por tu hijo. Sino
que permitiste que lo hiciera ella, que era una extra-
fa, unica a la que yo podria considerar con justicia
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padre y madre verdaderos. Bella batalla habrias libra-
do tud, si hubieses muerto en lugar de tu hijo. Al fin
y al cabo breve era el tiempo que te quedaba de vida.
[Ella y yo hubiéramos vivido el resto de nuestros dias
y no hubiera gemido solo ante mis desdichas.] Tu, en
cambio, has gozado de toda la felicidad que un hom-
bre puede gozar. En la flor de tu edad fuiste rey y
tenias en mi un hijo como heredero de este palacio,
sin peligro de morir sin descendencia y de dejar la
casa huérfana a la rapifia de otros. No diras que me
has entregado a la muerte porque yo he deshonrado
tu vejez, yo que he sido siempre muy respetuoso con-
tigo; y, a cambio de todo eso, tu y la que me dio el
ser me habéis dado esta recompensa. Vamos, no te
demores en tener hijos que alimenten tu vejez y que,
una vez mauerto, vistan y expongan tu cadaver. Yo no
seré quien te entierre con esta mano mia, para ti me
considero ya muerto. Y si, gracias a otro salvador, veo
los rayos del sol, de ¢l yo me digo hijo y querido
sustentador de su vejez®. Con palabras vanas los an-
cianos desean morir y se quejan de la vejez y de la
larga duracién de su vida*®, pero, cuando la muerte
se acerca, nadie quiere morir y la vejez ya no es una
carga para ellos.

CoriFeo. — Admeto, ya basta con la desgracia pre-
sente. jCalla, no atormentes el alma de tu padre!

FErEs. — Hijo mio, ¢a quién te ufanas de maltratar
con tus injurias? ¢A un lidio o a un frigio comprado

55 Los comentaristas hacen notar lo absurdo del adjetivo
gerotrophon, referido a Alcestis. Podria tratarse, quiza, del
deseo desesperado de que acontezca un milagro que le devuelva
la vida de Alcestis (como asi sucederd), en cuyo caso si podria
cuidar de la vejez de Alcestis.

5 Probable alusion a la fabula de Esopo del viejo lenador
y la muerte, en la cual el anciano, después de llamar con
insistencia a la muerte, cuando ella acude a su llamada, la
rechaza.
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con tu dinero?%. ¢No sabes que soy tesalio, hijo
legitimo de tesalio y libre? Te insolentas en demasia
y, después de haberme herido lanzando sobre mi pala-
bras de jovenzuelo, no te iras asi como asi. Yo te he
engendrado y te he criado para que seas sefior de esta
casa, pero no es mi deber morir en tu lugar. Yo no
he recibido esta ley de mis padres, que los padres
deban morir en lugar de sus hijos, ni es costumbre
griega. Tu has nacido para ti solo, ya feliz, ya des-
graciado. Posees lo que debias obtener de mi. Mandas
sobre muchos y te he de dejar tierras muy extensas,
pues las recibi de mi padre antes. ¢ En qué te he fal-
tado? ¢De qué te privo? No mueras ta por mi, que yo
tampoco lo hago por ti. Gozas viendo la luz, ¢piensas
que tu padre no goza con verla? Muy largo es, esa
cuenta me echo, el tiempo que hay que estar bajo
tierra, y la vida es corta, mas, aun asi, agradable.
Ta luchaste a brazo partido, sin pudor, por no morir
y vives, habiendo esquivado el destino fijado, después
de haber matado a tu esposa. ¢Y me acusas a mi de
cobardia, td, el mayor de los cobardes, derrotado por
una mujer que ha muerto por ti, por un muchacho
hermoso? Buena artimaina has hallado para no morir
jamas, si logras convencer siempre a la mujer que ten-
gas de que muera por ti. ¢Y luego echas en cara a los
tuyos que no quieran hacerlo, tii que eres un cobarde?
Calla, piensa que, si tG amas tu propia vida, todos
la aman. Si nos lanzas esas injurias, tu oirds muchas
y verdaderas %.

CoRrIFEO. — Muchos denuestos se han dicho ahora y
antes. Cesa ya, anciano, de lanzar injurias contra tu
hijo.

57 En la Atenas del siglo v la mayoria de los esclavos eran
lidios o frigios.

58 El cinismo, la frialdad y el rigor légico de toda la expo-
sicién de Feres son realmente asombrosos.
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ADMETO. — Habla, que yo ya he terminado de hablar.
Si te duele oir la verdad, no tienes por qué faltarme.

FERES. — Si hubiera muerto por ti, falta mayor ha- 710
bria cometido.

ADMETO. — ¢Es lo mismo que muera un hombre
joven que un anciano?

FERES. — Debemos vivir una sola vida, no dos.

ADMETO. — jPues vive mas tiempo que Zeus! ¥.

FERES. — ¢Maldices a tus padres que nada injusto
te han hecho?

ADMETO. — Es que me di cuenta de que te gustaba 715
una vida larga.

FERES. — ¢Es que no vas a enterrar tu este cada-
ver en tu lugar?

ADMETO0. — Prueba evidente de tu cobardia, malvado.

FERES. — Por mi no ha muerto. Eso no lo podras
decir.

ADMETO. — jAy, si algin dia tuvieses necesidad de
mi!

FERES. — Pretende a muchas, para que mueran mas. 720

ApMETO. — Ese reproche es para ti, pues no quisiste
morir.

FERES. — Querida es la luz de la divinidad, que-
rida .

ADMETO. — Mala es tu voluntad e indigna de un
hombre.

FERES. — No te has burlado de un anciano arras-
trando su cadaver.

ADMETO. — Morirds con mala fama, cuando mueras. 725

FEReS. — La mala fama no me importa, una vez
muerto.

59 Esta maldiciéon estd lanzada con mucha ironia, ya que el
pueblo emparentaba Znd¢ con {fv, con lo cual quiere decir:
iVive mas que la vida misma!

60 Referencia a la vida, bajo la metafora frecuente de la
luz, concedida por. los dioses.
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ADMETO. — jAy, ay, qué desvergonzada es la vejez!

FERres. — (Dirigiéndose al cuerpo de Alcestis.) Esta
no es desvergonzada, sino insensata.

ADMETO. — Vete y déjame enterrar este cadaver.

FERES. — Me voy. Tu que la has matado seras su
enterrador y pagaras el dafio a sus parientes. En ver-
dad que Acasto no es un hombre, si no castiga en ti
la sangre de su hermana.

ADMETO. — Idos a paseo tu y la que contigo vive.
Envejeced sin hijos, aunque tengais uno, como os tenéis
merecido. No pongdis mas el pie bajo este mismo
techo. Y si pudiera repudiar por medio de heraldos
tu hogar paterno, lo repudiaria. (A los hombres del
cortejo funebre.) Y nosotros, ya que tenemos que So-
portar el mal presente, encaminémonos a poner el
cadaver en la pira.

CORIFEO.
iAy, ay, desgraciada por tu audacia, alma noble
y generosa, adios! jQue Hermes subterrdneo ' y Hades
te reciban benévolos! Si alguna cosa hay alli para los
buenos, que participes de ella y seas del cortejo de
la esposa de Hades ¢, (El cortejo se encamina hacia la
tumba acompanado por el coro.)
Salen todos. Luego entra un sirviente.
SIRVIENTE 22, — Bien sé que muchos huéspedes y
de todos los confines del mundo vienen a la morada

61 Entre las muchas atribuciones de Hermes, una de las
mas importantes consistia en guiar a las almas de los muertos
a las moradas infernales de Hades, de aqui que recibiera el
epiteto de «psycopompo», conductor de almas.

62 Perséfone. Notese la alusion un tanto escéptica a una
posible recompensa a la virtud en el mas alla.

62a Este mondlogo del sirviente —como el de Heracles poco
después (vv. 837-60)—, en la escena vacia, es algo inusual en
las tragedias, pero que tiene frecuentes paralelos en escenas
de la Comedia Nueva.
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de Admeto; a todos ellos he servido a la mesa. Pero
a uno peor que éste jamas recibi en este hogar. De
buenas a primeras, a pesar de ver a mi seflor apenado,
entré y se atrevié a franquear las puertas. Luego, no
ha aceptado con cordura la hospitalidad que se le
podia ofrecer, a pesar de estar enterado de la desgra-
cia, sino que, si algo no le llevibamos, nos apremiaba
para que lo hiciéramos. Coge en sus manos un gran
vaso de hiedra y bebe el licor puro de la madre negra %,
hasta que, al empaparle, le calenté la llama del vino.
Se corona la cabeza con ramos de mirto, ladrando
sonidos discordantes. Asi que podian oirse dos musi-
cas: él cantaba sin respetar en absoluto las desgra-
cias de la casa de Admeto, y nosotros, los criados,
llordbamos a la sefiora y, cubriéndonos el rostro, no
se lo mostrabamos al huésped, pues Admeto asi lo
habia ordenado. Ahora yo obsequio en casa a un hués-
ped, probablemente a un astuto ladrén y a un bandido,
y ella ha salido de la casa sin que yo la haya podido
acompanar ni extender mi mano, como seiial de la-
mento por mi seflora, que era una madre para mi y
para todos los sirvientes, pues nos protegia de innu-
merables males, suavizando las iras de su esposo. ¢No
odio con razén a este huésped, llegado en medio de
desgracias?

Heracles sale de palacio con una coro-
na de mirto en su cabeza y una copa en
la mano.

HERACLES. — Oye, td, ¢a qué vienen esas miradas
graves y preocupadas? El criado no debe poner a los
huéspedes mala cara, sino recibirlos con animo afable.
T ves ante ti a un amigo de tu sefior y lo recibes
con rostro enfadado y cejijunto, por tomarte en serio
un dolor ajeno a la casa. Ven aqui, para que yo te

63 Se refiere a la uva negra.
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haga méas sabio. ¢Conoces ti cual es la naturaleza de
las cosas mortales? Creo que no. ¢De dénde ibas a
saberlo? Oyeme, pues: todos los mortales deben pagar
el tributo de la muerte y no hay ninguno que sepa si
vivira al dia siguiente. Oscuro es saber adénde se enca-
mina la fortuna y no es posible ensefiarlo ni apren-
derlo por la practica®. Una vez que has oido esto y
lo has aprendido de mi, alégrate, bebe, preocupate
sélo de tu vida de cada dia, lo demas déjalo en manos
de la fortuna. Honra también a la mas agradable de
las diosas para los mortales, a Cipris®, pues es una
divinidad benévola. Manda a paseo lo demds y haz
caso de mis palabras, si te parece que hablo con sen-
satez, y asi lo creo. ¢No vas a dejar el dolor en dema-
sia y a beber con nosotros, saltando por encima de
estas desgracias, con la cabeza a rebosar de coronas?
Bien sé yo que de tu estado de animo sombrio y que
atenaza tu corazon te sacard, llevindote a otro anclaje,
el balanceo de la copa%. Siendo mortales debemos
tener pensamientos mortales, de modo que para todos
los graves y cejijuntos, a tenerme a mi por juez, la
vida no es realmente vida, sino desgracia.

SIRVIENTE. — Eso lo sabemos, pero nuestra situacién
presente no admite ni fiesta ni risa.

6 La fortuna, el azar, no puede conocerse ni por aprendi-
zaje ni por la practica, en cuanto que es algo incontrolable.
Nétese que la fortuna es un componente predominante del tea-
tro de Euripides, por lo cual ha sido considerado, con razén,
un precedente de la Comedia Media y Nueva, en la cual lo
imprevisible de los golpes de la fortuna lo domina todo.

6 Cipris es Afrodita, la diosa del amor.

6 Estamos en presencia de una complicada metéfora, con
interrelacién de palabras procedentes del léxico marino, para
explicar el efecto que el vino produce en los hombres. Pitylos
designa el golpear cadencioso de los remos en el agua; methor-
mei indica el cambio de anclaje, de puerto, desde la pena a la
alegria; empeson, siguiendo a DALE, lo hemos traducido por
«salir de un estado».



ALCESTIS 185

HERACLES. — Una mujer extrafia es la que estd
muerta. Que no haya demasiado duelo, pues los sefio-
res de esta morada estan vivos.

SIRVIENTE. — ¢Que estan vivos? ¢No conoces tu las
desgracias de la casa?

HERACLES. — Si tu amo no me ha mentido, si.

SIRVIENTE. — Demasiado, demasiado hospitalario
es élL

805

HERACLES. — ¢Y no iba a recibir yo un trato hospi- 810

talario por un cadaver ajeno a la casa?

SIRVIENTE. — En verdad que era ajeno a la casa, no
lo sabes bien.

HEeRACLES. — ¢No me habra ocultado alguna desgra-
cia que haya ocurrido?

SIRVIENTE. — Vete tranquilo. A nosotros ataifien las
desgracias de los sefores.

HERACLES. — Tus palabras presagian penas no aje-
nas a la casa.

SIRVIENTE. — De no ser asi, no me hubiera irritado
al ver como comias en el banquete.

HERACLES. — ¢Es que mi huésped se ha burlado
cruelmente de mi?

SIRVIENTE. — No viniste en un momento oportuno
para ser recibido en la casa, pues el dolor esta con
nosotros. Puedes ver nuestro cabello cortado y nues-
tras negras vestiduras.

HERACLES. — ¢Quién ha muerto? ¢Ha partido alguno
de sus hijos o su anciano padre?

SIRVIENTE. — Ha perecido la mujer de Admeto, ex-
tranjero.

HERACLES. — ¢Qué dices? ¢Y aun asi me habéis con-
cedido hospitalidad?

SIRVIENTE. — Le dio vergiienza alejarte de la casa.

HerACLES. — jOh infeliz, qué compaiiera has per-
dido!
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SIRVIENTE. — Todos hemos perecido, no ella sola.

HERACLES. — Ya lo habia presentido, al ver sus ojos
derramando lagrimas, su cabeza rasurada y su rostro,
pero me convencid, diciendo que llevaba al sepulcro
un funeral ajeno. A mi pesar, después de atravesar
estas puertas, me puse a beber en la morada de este
hombre hospitalario, estando él en una situacién tan
dolorosa. ;Y mira que darme yo un banquete con la
cabeza coronada! Culpa tuya es no habérmelo indi-
cado, sumida como estaba la casa en semejante des-
gracia. ¢Dénde la estd enterrando? ¢Dénde le encon-
traré y por qué camino?

SIRVIENTE. — Derecho por el camino que conduce a
Larisa. Una tumba bien labrada veras al salir del
arrabal.

HERACLES. — {Oh corazén y mano mia que tanto
habéis soportado, muestra ahora qué clase de hijo la
tirintia Alcmena, hija de Electrion, le dio a Zeus!
Tengo que salvar a la mujer que acaba de morir e
instalar de nuevo a Alcestis en esta casa y dar a Ad-
meto una prueba de mi agradecimiento. Me voy a ir
a acechar a la reina de los muertos, de negra tunica,
a la Muerte ¢. Creo que la encontraré cerca de la tumba,
bebiendo la sangre de sus victimas ®. Y si, lanzdndome
desde mi escondrijo, consigo atraparla y la rodeo con
mis brazos, nadie conseguira arrebatarme sus costados
doloridos ®, hasta que me entregue a esta mujer. Pero

67 Téngase en cuenta que en griego Muerte (Thanatos) es
masculino y, por ello, es caracterizada en griego como «sefnor
de muertos», aunque en castellano lo -hemos traducido por
«reina de los muertos».

68 Ya en la Nekya (Odisea XI 23) las sombras de los muer-
tos van a beber la sangre de los animales sacrificados por
QOdiseo.

® Costados doloridos por la presion de los brazos de Hera-
cles. No se olvide, una vez mas, que la lucha es entre un
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si yo fallo esta presa y no se aproxima a la sangrienta
ofrenda, descenderé a las moradas sin sol de los de
abajo, de Core y del Soberano ” y la reclamaré, y tengo
confianza en que conduciré arriba a Alcestis, para
poder dejarla en los brazos de mi huésped, que me
recibié en su casa y no me expuls6, a pesar de estar
golpeado por una pesada desgracia; sino que me la
oculté, como noble que es, en consideracién a mi.
¢Quién de los tesalios méas hospitalario que é1? De se-
guro que no tendra que decir que un hombre noble
como €l se ha portado generosamente con un hombre
vil. ‘

Heracles se va y aparece Admeto se-

guido del cortejo funebre.

ADMETO. — jAy, umbrales odiosos, vista odiosa de mi
casa viuda, ay de mi! jAy, ay! ¢Ddnde iré? ¢Ddnde me
detendré? ¢Qué diré? ¢Qué no diré? ¢Como podria
morir? Mi madre me engendro para un pesado destino.
Envidio a los muertos, siento pasion por ellos, deseo
habitar sus moradas. Ya no gozo viendo los rayos del
sol, ni poniendo el pie sobre la tierra. Tal es el rehén
que la Muerte me ha arrebatado, para entregdrselo
a Hades ™.

Coro.
Estrofa.
Avanza, avanza, entra en tu oculta casa™.

hombre y una divinidad masculina, Thanatos, no entre el héroe
y una mujer, la Muerte.

0 Core es Perséfone, la hija de Deméter; el Soberano es
Hades, sefior de los dominios infernales.

M Thanatos, la Muerte, es una divinidad que consiste en la
personificacién del hecho natural de morir, Hades, por el con-
trario, es el dios de los infiernos.

72 Keuthos oikon es una perifrasis por oikos y alude a lo
oculta que se encuentra la morada infernal de Hades, de la
cual no se puede volver nunca a la luz del sol.
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ADMETO. — /Ay, ay!

Coro. — Tu desgracia es merecedora de lamentos.

ADMETO. — ;Oh, oh!

Coro. — Estds en el camino del dolor, lo sé bien.

ADMETO. — Ay, ay!

CoRr0. — Pero nada ayudas a la que estd abajo.

ADMETO. — /Ay, ay de mi!

Coro. — jNo ver ya mds el rostro de una esposa
querida, qué dolor!

ADMETO0. — Acabas de recordar lo que tortura mi
mente. ¢Qué mayor desgracia para un hombre que
perder a su fiel esposa? ;Ojald que nunca hubiera ha-
bitado casado con ella en esta casa! De los mortales
envidio a los solteros y sin hijos. Una sola es su vida,
sufrir por ella es moderada carga; pero ver las enfer-
medades de los hijos y el lecho de la esposa asolado
por la muerte no es soportable, sobre todo pudiendo
vivir siempre soltero y sin hijos.

Coro.
Antistrofa.

El destino, el destino que te ha llegado es dificil
de afrontar.

ADMETO. — Ay, ay!

CoRrO. — y tu no pones limite alguno a tu dolor.

ADMETO. — ;Oh, oh!

Coro. — Pesado de soportar, mas...

ADMETO. — Ay, ay!

Coro. — sopdrtalo. No eres tu el primero que ha
perdido...

ADMETO. — Ay, ay de mi!

CorO. — a su esposa. La desgracia, unas veces de
una forma, otras de otra, oprime siempre a los mor-
tales.
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ADMETO. — jOh pesares sin fin y dolores por los
seres queridos bajo tierra! ¢Por qué me impediste™
arrojarme al concavo hoyo de la tumba y yacer muerto
con aquella mujer incomparable? Dos almas fidelisi-
mas, en vez de una, tendria Hades consigo, habiendo
atravesado juntos la laguna infernal.

Coro.

Estrofa 22,

Habia un hombre en mi familia que perdié un hijo
digno de ser llorado, el unico que tenia en la casa,
mas soportaba con entereza la desgracia, aun privado
de hijos, cuando se encaminaba ya a la época de los
cabellos blancos y habia avanzado mucho en el camino
de su vida.

ApMETO. — jOh figura de mi casa!™. ;Como fran-
quearé tu entrada? ¢(Como voy a habitarte ahora que
mi destino ha cambiado? Ay de mi! Mucha es la dife-
rencia®™. En aquella ocasion entraba en ella con las
teas del Pelion y los cantos de boda, sosteniendo la
mano de mi esposa querida. Bulliciosa comitiva nos
seguia, desedndonos felicidad a la muerta y a mi por
habernos unido, nobles como éramos y de padres no-
bles por ambas ramas. Hoy, en cambio, el lamento
contesta a los cantos de boda, y negras vestiduras,
en lugar de blancas, me acompatian dentro, hacia un
tdlamo nupcial solitario.

73 El cambio del sujeto plural de la exclamacién al singu-
lar de la pregunta podria explicarse con facilidad, si pensamos
que las exclamaciones de dolor se refieren a un pesar singular
que engloba todo en un concepto unitario.

74 Este tipo de perifrasis, en lugar del simple casa, es carac-
teristico de Euripides y de la poesia griega en general y sirve
para insistir en la emocién de la persona que habla, que, en
este caso, imagina todos y cada uno de los rasgos de la casa.

75 Entre cuando la franqueé por primera vez, en medio de
cantos de boda, con Alcestis y el momento presente.
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Coro.

- Antistrofa 2.2.

En tu feliz destino te llegé este dolor, a ti, no
curtido en la desgracia, pero has salvado tus dias y tu
vida. Tu esposa murid, abandondé tu amor. ;Qué hay
de nuevo en esto? A muchos ya les robo la muerte a
sus esposas.

ADMETO. — Amigos, considero mas afortunado el des-
tino de mi esposa, aunque parezca de otro modo, pues
ya nunca la alcanzara ninguin dolor; a sus muchos
pesares puso fin con gloria. Yo, en cambio, que no
deberia vivir, habiendo escapado a mi destino de muer-
te, arrastraré una vida lamentable. Acabo de darme
cuenta de ello. ¢(Céomo podré soportar entrar en esta
casa? ¢A quién saludaré al entrar y quién contestara
a mi saludo, de modo que mi entrada en la casa sea
agradable? ¢Adénde dirigiré mis pasos? La soledad
interior me echard fuera, cuando vea vacios el lecho
de mi esposa y las sillas en que se sentaba y por las
habitaciones el suelo polvoriento y a mis hijos que,
abrazados a mis rodillas, lloran a su madre, y a los
criados que gimen por su sefiora, que se les ha ido
de la casa. Esto es lo que sucedera en mi hogar. Fuera
me atormentaran las bodas de los tesalios y las reunio-
nes a las que asistan mujeres, pues no podré sopor-
tar ver a las compaieras de mi esposa. Y cualquier
enemigo mio dird: «He aqui a quien vive con ver-
giienza, aquel que no se atrevié a morir, sino que, por
cobardia, entregdé a cambio a su esposa y escapé a
Hades. ¢Creerd que es un hombre? Odia a sus padres,
cuando él mismo no quiso morir.» Tal fama se afa-
dird a mis males. ¢Qué ganaré con vivir, amigos,
abrumado por la mala fama y la desgracia?
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Coro.

Estrofa 1.27.

Yo, por medio de las Musas, llegué a las alturas
celestes 7, y, después de aferrarme a innumerables doc-
trinas, nada hallé mds poderoso que la Necesidad ™.
Contra ella no hay remedio alguno en las tablillas
tracias en las que se encuentra incisa la palabra de
Orfeo™, ni en cuantos remedios dio Febo, cortdndolos
de las raices, a los Asclepiadas, para los mortales de
muchas enfermedades ¥,

Antistrofa 1.2

Es la tinica diosa que no tiene altares ni imdgenes
a que acudir, es sorda a los sacrificios. jOjald que no
caigas sobre mi, venerable®, con mds peso que en mi
vida pasada! Pues lo que Zeus decide con un gesto,
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con tu ayuda lo lleva a cabo. Incluso dominas con tu 980

76 Se inicia un coro pesimista sobre el poder inexorable de
la Necesidad. Como hace notar el escoliasta, es el propio
Euripides quien habla por medio del Coro. Se trata, probable-
mente, de una alusién al esfuerzo baldio de sus estudios con
Protagoras, Anaxagoras, Arquelao, Sdcrates, etc.

71 Se hace referencia aqui a los estudios de astronomia y a
las especulaciones fisicas del siglo V.

78 Ananke corresponde aqui a la Moira de Homero, en su
formulacion filosofica, y representa las leyes eternas e inmu-
tables de la naturaleza.

M La tradicién asigna el nombre de Orfeo a una mezcla
heterogénea de escritos filoséficos o que tratan de la curacién
de las enfermedades del cuerpo y del alma. Segun el fisico Hera-
clides Péntico (s. 1v a. C.), citado por el escoliasta, existia una
coleccién de estas tablillas en el santuario de Dioniso que habia
en Tracia.

80 Los Asclepiadas son los descendientes de Asclepio, el dios
de la medicina.

81 La Necesidad (Ananke) es llamada con el epiteto que se
aplica a las diosas, es decir, Potnia, soberana, sefora.
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fuerza al hierro de los cdlibes ®. A tu resolucion tajante
imposible es oponer reverencia alguna®.

Estrofa 2.2,

A ti también te cogié la diosa en las inevitables
cadenas de sus manos. [Valor! Con gemidos nunca
hards regresar de abajo a los que han perecido arriba.
Hasta los hijos de los dioses perecen y se diluyen en
la sombra. Querida fue cuando estaba entre nosotros,
querida serd también estando muerta. Unciste a tu
lecho a la mds noble de las esposas.

Antistrofa 2.2,

Que la tumba de tu esposa no sea considerada
como un montén de tierra de caddveres desapareci-
dos, sino honrada como si de dioses se tratara, vene-
racion de los caminantes. Y alguno, desvidndose de su
ruta, dird: «He aqui la que una vez murié por su es-
poso y hoy es divinidad bienhechora, jsalud, venera-
ble sefiora! ;Que nos seas propicial» De este modo le
hablardn.

CoRIFEO. — Pero he aqui, segiin parece, al hijo de
Alcmena, oh Admeto, que camina hacia tu casa.

HERACLES. — A un amigo hay que hablarle a las
claras, Admeto, y no mantener los reproches bajo las
entranas, acallandolos. Lo que yo pretendia, asistiendo
de cerca a tu desgracia, era probarte que soy un
amigo, pero tu no me revelaste que estaba expuesto
el cadaver de tu esposa, sino que me acogiste en tu
casa, como si estuvieras ocupado en un dolor ajeno.

82 Los calibes eran un pueblo de Armenia, muy préximo al
Ponto Euxino, famosos por su destreza en trabajar el fuego.

8 Es la conclusién légica de lo dicho anteriormente. La
resolucién de la Necesidad no se puede torcer ni con suplicas
ni con sacrificio alguno, ni con el respeto religioso aidds, en
este caso. Como quiera que sea, es dificilisimo, por no decir
imposible, verter el sentido de esta frase a nuestra lengua.
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Y yo me coroné la cabeza y ofrecia libaciones a los
dioses en esta morada tuya sumida en la desgracia.
Yo te lo reprocho, te reprocho que haya ocurrido
esto, si bien no deseo apenarte en tus males. Voy a
decirte por qué he venido aqui, volviendo sobre mis
pasos.

Toma a esta mujer que ves aqui y gudrdamela,
hasta que regrese aqui trayendo los caballos tracios,
después de haber matado al rey de los Bistones. Pero
si me aconteciese lo que no deseo —jpueda yo regre-
sar de nuevo!—, te la doy para que viva en tu casa.
Con mucho esfuerzo ha llegado a mis manos. La razén
es que he hallado por el camino a algunos que organi-
zaban un certamen publico, esfuerzo apropiado para
atletas; de alli vengo trayendo a esta mujer como pre-
mio de mi victoria. Los vencedores en pruebas de poca
monta podian llevarse caballos; para los vencedores
en pruebas mas importantes, como el pugilato y la
lucha, habia cabezas de rebafio. Una mujer venia a
continuacién. Hubiera sido vergonzoso que, encontran-
dome alli, hubiera dejado escapar esta ganancia glo-
riosa. Mas, como te dije, tG debes cuidarte de esta
mujer. No es fruto de robo, sino que aqui llegé, des-
pu¢s de haberla conseguido con esfuerzo. Con el tiem-
po quizd tu también me lo agradeceras.

ADMETO. — Ni por deshonrarte ni por ponerte en
una situacion vergonzosa te oculté la suerte de mi
desgraciada esposa, sino que este dolor se habria afia-
dido a mi dolor, si te hubiese dirigido a la morada de
algun otro huésped. Bastante tenia yo con llorar mi
desgracia. En cuanto a esta mujer, te suplico, si es
posible, sefior, que se la des a guardar a algin otro
tesalio que no haya sufrido lo que yo. Muchos hués-
pedes tienes entre los de Feras. {No me recuerdes mis
desgracias! No podria, al verla en mi casa, contener
mis lagrimas. No afiadas otra enfermedad a un enfer-
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mo; bastante estoy apesadumbrado por la desgracia.
Y ademas ¢en qué lugar de mi morada iba a alojarse
una mujer joven? Pues es joven, a juzgar por su ves-
tido y su adorno. ¢Acaso va a vivir bajo el mismo
techo que los hombres? ¢Cémo permanecera pura,
yendo y viniendo entre jévenes? No es facil contener
al que esta en la flor de la edad, Heracles. Yo trato
de velar por tus intereses. ¢Quieres que la aloje en
la habitacion de la muerta? ¢Y cémo la hago entrar
en el lecho de aquélla? Temo un doble reproche: el
de la gente de aqui, no sea que alguno me eche en
cara que, traicionando a mi bienhechora, caigo en el
lecho de otra joven, y el de la muerta: ella es digna
de todo mi respeto, debo tenerlo en cuenta siempre.
Y td, oh mujer, quienquiera que seas, sabe que tienes
el mismo aspecto que Alcestis y te asemejas a ella en
el cuerpo. Aparta, por los dioses, a esta mujer de mi
vista. No triunfes sobre uno que estd derrotado.
Viéndola creo estar viendo a mi esposa. Me turba el
corazén y fuentes manan de mis ojos. jOh desgra-
ciado de mi, s6lo ahora empiezo a saborear mi amargo
dolor!

CoRIFEO. — Yo no sabria decir qué bien podria de-
rivarse de este acontecimiento, pero, sea cual sea, hay
que aceptar el don de la divinidad.

HERACLES. — {Si tuviera tanto poder como para lle-
var a tu esposa hacia la luz desde la moradas subte-
rraneas y ofrecerte a ti este favor!

ADMETO0. — Bien sé que lo habrias querido. Pero ¢a
qué viene este deseo? Los muertos no pueden regresar
a la luz. ,

HEerACLES. — No te excedas, soporta lo que te ha
deparado el destino.

ADMETO. — Es mas facil aconsejar que soportar,
cuando se sufre.
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HERACLES. — ¢Qué vas a adelantar con estar gimien-
do siempre?

ADMET0. — Yo mismo me doy cuenta, pero es como
un deseo que me arrastra.

HERACLES. — Amar a quien estd muerto invita al
llanto.

ADMETO. — Me ha destruido, mas no puedo decir.

HerACLES. — Has perdido una excelente mujer,
¢quién lo negara?

ApMETO. — Hasta el extremo de que este hombre
que ves ya no gozara de la vida.

HERACLES. — El tiempo suavizara tu mal, ahora aun
estd en sazdn.

ApMmETO. — El tiempo, si, si es tiempo la muerte.

HERACLES. — Una mujer te calmara, y los deseos de
un nuevo matrimonio.

ApMETO. — jCalla! ¢Qué dices? Nunca lo hubiera
creido.

HERACLES. — ¢Como? ¢No te casaras? ¢Mantendras
viudo tu lecho?

ADMETO0. — No habrid mujer que vaya a dormir a
mi lado.

HEeRACLES. — ¢Esperas causar algin provecho a la
muerta?

ADMETO. — Donde quiera que esté, mi deber es hon-
rarla.

HEerACLES. — Te aplaudo, te aplaudo, pero te obli-
gas a una locura.

ADMETO. — Nunca me llamaras novio.

HERACLES. — Te alabo por el amor fiel hacia tu
esposa.

ADMETO0. — {Muera yo si la traiciono, aunque ella
esté muerta!

HERACLES. — Pues bien, recibe a ésta en tu noble
morada.
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ADMETO0. — {No! Te lo ruego por Zeus que te en-
gendro!

HERACLES. — Mira que te equivocas, si no lo haces.

ADMETO0. — Si lo hago, sentiré en mi corazén la mor-
dedura del pesar.

HERACLES. — Obedéceme, quiza obtengas un benefi-
cio del favor.

ADMETO. — jAy de mi! jOjala que nunca la hubie-
ras ganado en el certamen!

HERACLES. — Habiendo vencido yo, ti también com-
partes mi victoria.

ADMETO. — Bien dicho, pero que se vaya esta mujer.

HERACLES. — Se ir4, si es necesario, pero mira pri-
mero si debe irse.

ADMETO. — Debe, si es que con ello no vas a irri-
tarte conmigo.

HERACLES. — Tengo una razén para insistir tanto.

ADMETO. — Salte con la tuya, pero lo que estads ha-
ciendo no es de mi agrado.

HERACLES — Llegard la ocasién en que me elogies.
Limitate a obedecer.

ADMETO. — (A los siervos.) Llevaosla dentro, si es
preciso aceptarla en esta casa.

HEerRACLES. — Yo no confiaria esta mujer a servi-
dores.

ADMETO. — Introducela ti mismo en la casa, si
quieres.

HERACLES. — Yo deseo confiarla a tus manos.

ADMETO. — Yo no deseo tocarla. Es libre de entrar
en la casa.

HERACLES. — Sélo tengo confianza en tu mano de-
recha.

ADMETO. — Seilor, me obligas a hacer esto sin yo
quererlo.

HERACLES. — Atrévete a extender la mano y tocar a
la extranjera.
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ADMETO. — Bien, la extiendo.

HERACLES. — Como si fueses a degollar la cabeza
de la Gorgona¥. ¢La tienes?

ADMETO. — Si, la. tengo.

HERACLES. — Guardala, pues, y un dia diras que el
hijo de Zeus fue un noble huésped. (Se acerca a la
mujer y le quita el velo.) Dirige tu mirada hacia ella,
si en ella ves algo digno de tu esposa y, feliz, deja
a un lado tu dolor.

ADMETO. — jOh dioses! ¢Qué decir? Prodigio inespe-
rado es éste. ¢Esta que estoy viendo es realmente mi
esposa? ¢O es una alegria engafosa enviada por la
divinidad la que me saca de mi?

HERACLES. — No, no te engafias, sino que estas vien-
do a tu propia esposa.

ADMETO. — Mira, no vaya a ser esto una aparicién
infernal.

HERACLES. — El huésped que has tenido no es un
evocador de almas.

ApMETO. — ¢Estoy viendo a mi esposa, a la que de-
posité en la tumba?

HERACLES. — Tenlo por seguro, pero no me extrafia
tu desconfianza ante lo que sucede.

ADMETO. — ¢Puedo tocarla, hablarle como a una es-
posa viva?

HERACLES. — Hablale. Ya tienes todo lo que de-
seabas.

ADMETO. — jOh rostro y cuerpo de mi queridisima
esposa, te tengo cuando ya no lo esperaba, cuando
creia que no te habia de ver nunca mas!

8 La expresion «como si fueras a degollar a la Gorgona»
alude a la cabeza de la Gorgona degollada por Perseo y que
convertia en piedra a quien la miraba. Similar reacciéon va a
experimentar Admeto, cuando vea que la extranjera que le
confia Heracles es su propia esposa.
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HEeRACLES. — Es tuyo. jOjald que no te venga la en-
vidia de los dioses!

ApMETO. — {Oh hijo bien nacido del poderosisimo
Zeus, que seas feliz, y que el padre que te engendré
te conserve! {Tu eres el dnico que has enderezado
mi casa! ¢Cémo has conseguido traerla desde abajo
hasta esta luz?

HERACLES. — Entablando combate con el dios que
la tenia en su poder.

ADMETO. — ¢Dénde dices que trabaste ese combate
con la muerte?

HERACLES. — Junto a la tumba misma, aferrandola
con mis brazos desde el escondrijo.

ADMET0. — ¢Por qué esta mujer estd ahi quieta, sin
voz?

HERACLES. — La ley divina no permite que oigas sus
palabras, antes de que se haya purificado de su con-
sagracién a los dioses infernales y haya llegado la ter-
cera aurora. Ahora acompdiiala dentro y en el futuro
continia mostrando a tus huéspedes la piedad de un
justo®. {Adiés! Me apresuro a cumplir el trabajo asig-
nado para el rey, hijo de Esténelo %.

ADMETO. — Permanece con nosotros y comparte nues-
tra casa. :

HEerACLES. — En otra ocasidén sera, ahora debo apre-
surarme.

ADMETO. — {Que te acompafie la fortuna y regreses
de nuevo a nuestra casa! (Volviéndose hacia el Coro,
mientras Heracles inicia la marcha.) Ordeno a los ciu-
dadanos y a las cuatro provincias ¥ que preparen coros

8 La hospitalidad es la unica prenda que ha exhibido
Admeto a lo largo de toda la tragedia.

8% Padre de Euristeo.

87 Tesalia estaba dividida en cuatro provincias: Beba, Feras,
Yolco y Glafira.
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para celebrar estos momentos tan felices y que los
altares humeen con la carne de vacas propiciatorias,
pues hemos cambiado a una vida mejor que la ante-
rior. No negaré que soy feliz. (Entra en palacio.)

Coro.

Muchas son las formas de lo divino y muchas cosas
inesperadamente concluyen los dioses. Lo esperado no
se cumplié y de lo inesperado un dios hallé salida.
Asi se ha resuelto esta tragedia®.

8 Estas palabras finales del Coro se repiten en Andrdmaca,
Helena, Las Bacantes y en Medea, si bien en forma algo diversa.
Probablemente fueron escritas originariamente para Alcestis.

1160






MEDEA






INTRODUCCION

Medea se representé bajo el arcontado de Pitodoro,
el primer afio de la Olimpiada ochenta y siete, es
decir, el afio 431 a. C. El tragico Euforién obtuvo el
primer premio en este certamen y Séfocles el segundo.
Euripides tuvo que conformarse con el tltimo puesto,
una muestra mas de la escasa aceptacién de que gozé
su teatro entre sus contemporaneos. El drama formaba
parte de la tetralogia Medea, Filoctetes, Dictis y el
drama satirico Los Recolectores, que ya se habia per-
dido, a juzgar por la informacién del «Argumento»,
en la época alejandrina.

La leyenda. — El armazén mitico de la tragedia
Medea es el resultado de una variada tradicién legen-
daria, no siempre concordante en algunos detalles,
centrada en la famosa expedicién de los Argonautas,
narrada en época helenistica por el poeta Apolonio de
Rodas y cuya finalidad consistia en la conquista del
vellocino de oro. En los poemas homéricos, especial-
mente en la Odisea, hallamos ya mencién de Esén,
padre de Jasén, y de Pelias, tio del mismo, que tanta
importancia jugaron en la leyenda. También, y dentro
de la saga de la maga Circe, se nos habla del reino
de Eetes, que era hermano de la hechicera. Es indu-
dable, por tanto, que, en la época de composiciéon de
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los poemas homéricos y probablemente antes, los asis-
tentes a las recitaciones de los aedos conocian a la
perfeccién las peripecias de los Argonautas a bordo
de la nave Argo y su busqueda del vellocino de oro
en la Célquide. El nombre de Medea, no obstante, no
aparece documentado hasta la Teogonia de Hesiodo
(956 y sigs.). Medea era hija de Eetes y de Idia, que,
a su vez, era hija del Océano. Jasén era hijo de Esén
y, después de haber culminado con éxito las duras
pruebas impuestas por su tio y usurpador del trono
paterno Pelias, se llevé a Medea a su patria de Yolco,
se casé con ella y tuvo un hijo.

La leyenda de los Argonautas aparece reflejada
también en las composiciones de los poetas liricos, y
en la IV Pitica de Pindaro encontramos la primera
exposicién detallada de la expedicién, desde la apari-
cién de Jasén a su tio y usurpador Pelias hasta el
regreso victorioso de los expedicionarios a la isla de
Lemnos, acompainados ya por Medea. Los detalles pre-
cisos referidos en el Epinicio pindarico evidencian que
la leyenda estaba ya en un estado de madurez total.

El mito de Jason no se concluia, no obstante, con
el regreso a su pais natal, en posesion del vellocino
de oro. La muerte de su tio Pelias habria obligado
a Jasén a abandonar Yolco y huir hacia otros lugares
en compaiia de su esposa Medea y de su hijo Mér-
mero. Carcino nos ha dejado en sus Naupdctica el
testimonio de que en la isla de Corcira, en la que
se habia refugiado, su hijo habia sido despedazado por
una leona. Pero la tradiciéon relacionaba los aconteci-
mientos posteriores al abandono. de Yolco especial-
mente con la ciudad de Corinto. Segun las Corintiaca
dei poeta Eumelo, Eetes habia recibido de su padre
el Sol la ciudad de Efira (luego Corinto), a donde iria
Medea a recoger la herencia paterna, acompafiada por
Jasén, que reinaria compartiendo el trono con ella.
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A juzgar por los datos de que disponemos, parece que
la leyenda primitiva era completamente independiente
de la muerte de Pelias a manos de sus hijas por insti-
gacién de Medea, para vengar, de este modo, a Jasén
y al padre de éste, Esén, a quien Pelias habia asesi-
nado para arrebatarle el trono de Yolco. Posterior-
mente, ambas tradiciones serian puestas en relacion,
y la estancia de Jasén y de Medea en la ciudad de
Corinto se consideraria originada por este asesinato,
a consecuencia del cual los esposos se habian visto
obligados a exiliarse desde Yolco a Corinto. Ademas,
algunos poetas’ de ciclos épicos, como Credfilo en La
toma de Ecalia, nos procura informacién sobre la
muerte de Creonte, rey de Corinto, envenenado por
Medea, y la posterior huida de ésta a Atenas, con otra
serie de datos sobre la suerte de sus hijos.

Teniendo en cuenta lo que acabamos de exponer,
resulta evidente que la tradicién situaba la venganza
de Medea en la ciudad de Corinto. Cuando Pausanias
recorrié Grecia, se ensefiaba aiin en Corinto la fuente
a la que Glauce se arrojé, intentando liberarse de los
efectos del terrible veneno, asi como la tumba de los
hijos de Medea, Mérmero y Feres, apedreados por los
corintios como castigo por haber llevado a Glauce
los funestos dones. En lo que toca a Medea, Credfilo
afirmaba que se habia refugiado en Atenas, y, segin
Pausanias, vivié en casa de Egeo y, después, por haber
conspirado contra Teseo, se vio obligada a huir con
su hijo Medo, fruto de sus amores con Egeo.

Es claro que en el siglo v la leyenda estaba per-
fectamente fijada y que el tnico punto de divergencia
lo constituian las distintas versiones sobre la muerte
-de los hijos de Medea. Seguin unos, murieron a manos
de los parientes de Creonte, segiin otros, asesinados
por los corintios, y algunos, por ultimo, atribuian su
muerte a la despechada Medea.
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A pesar de que Esquilo y Séfocles se ocuparon, en
varias tragedias, de diversos aspectos del mito de los
Argonautas, s6lo el poeta Neofrén, al decir del «Argu-
mento», parece haber tratado el tema con anteriori-
dad a Euripides. Aunque alguna fuente sitiia a Neofrén
en el siglo 1v, parece seguro que este poeta debié de
vivir a mediados del siglo v. Los fragmentos que con-
servamos de su obra nos permiten deducir que Euri-
pides se inspiré casi por completo en la tragedia de
su predecesor. Estobeo nos ha legado quince versos
importantisimos que constituian un fragmento del mo-
nélogo de Medea, en el cual describia la vacilacién de
la heroina entre colmar su sed de venganza, o com-
padecerse de sus amados hijos. La semejanza con el
célebre monodlogo euripideo (1021 y sigs.) ha llamado
la atencién de los criticos, que han expresado opinio-
nes diversas sobre tan 'sorprendente hecho, en las
cuales nosotros no podemos entrar.

Valoracion de la obra. — Sin la menor duda, Medea
supera con mucho a Alcestis, por su estructura, fuerza
dramatica y analisis profundo de los motivos que im-
pulsan a obrar a los protagonistas. Probablemente,
forma con Hipdlito la cima del drama euripideo. Como
observa muy finamente Lesky!, en ninguna otra crea-
cién del teatro griego se han presentado con tanta
nitidez las fuerzas oscuras e irracionales que pueden
brotar del complejo corazén humano. Esta agonia con-
tinua entre sentimientos contrapuestos, entre razén e
irracionalidad, adquiere una formulacién definitiva y
bellisima en tres mondlogos, en los que Medea expresa
sus atormentados pensamientos (364; 1021; 1236). El
deseo de venganza por la traiciéon sufrida, el amor
por sus hijos, la catdstrofe que su accidén ocasionara

1 Cf. Lesky, Historia..., pag. 398.
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en palacio, se debaten, como dice Lesky, en el campo
de batalla del alma de la infeliz Medea. Conviene des-
tacar, una vez méas, cémo Euripides ha centrado todo
el problema sobre seres humanos de carne y hueso,
con sus pasiones violentas. Como ha notado muy bien
Méridier 2, un tragico como Esquilo habria hecho hin-
capié, de acuerdo con la concepcién tradicional griega,
que exigia lavar con sangre los delitos de sangre, en
el problema religioso y hubiese llegado a la conclusion
(como en la Orestia) de que las tribulaciones de Medea
son la secuela légica de los actos impios que cometid
matando a sus hermanos para huir en pos de Jason.
En Medea de Euripides no hay nada semejante. No
le interesa al poeta ni detenerse en problemas de corte
teolégico, como a Esquilo, ni tampoco ahondar en el
dolor humano como demostracién de los peligros que
pueden acechar al hombre que, traspasando su limite,
se hace la ilusién de acercarse a la grandeza divina,
como nos lo hubiera presentado Séfocles. Euripides
se propuso escudrifar los recovecos de un alma feme-
nina atormentada por el sufrimiento y la pasién, que
rechaza los sensatos dictados de la razén; con esta
Unica intencién, legé a nuestra civilizacién una obra
maestra de la escena que ejerceria un influjo secular
en el patrimonio literario y musical (piénsese en
Medea de Cherubini) de toda Europa.

Estructura esquemdtica de la obra. —

PrOLOGO (1-95). Mondlogo de la nodriza y apariciéon en escena
del pedagogo con la noticia del destierro de Medea.
PAropo (96-213). Después de la entrada del Coro en escena,
sigue la parodo, propiamente dicha, entre el Coro, la

nodriza y Medea.

2 Cf. MERIDIER, Euripide..., pag. 117.
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Episopio 1.0 (214409). Lamentacién de Medea sobre la condicién
de la mujer y didlogo con Creonte.

EstAsiM0 1. (410-445). El Coro filosofa sobre la violacion de
los juramentos y lamenta la situacion de Medea.

Episobio 2. (446-626). Dialogo entre Medea y Jasén.

EsTAsiMo 2.0 (627-662). El Coro exalta el poderio de Cipris, diosa
del amor.

Episopio 3.0 (663-823). Encuentro y didlogo entre Medea y Egeo.
Medea, a continuacion, expone su terrible proyecto.
EstAsiMo 3.0 (824-865). El1 Coro hace un encendido elogio de

Atenas.

Episopio 4.2 (866-975). Nuevo diadlogo entre Medea y Jasén.

EstAsiMo 4.0 (976-1001). El Coro llora la suerte de los nifios y
de Medea.

Erisobio 5.° (1002-1250). Diilogo entre Medea y el pedagogo, que
le refiere la desgracia de palacio. A continuacién, el men-
sajero describe con detalle lo ocurrido.

EstAsiM0 5.0 (1251-1292). El Coro presagia la catastrofe que se
avecina sobre los nifios.

Exopo (1293-1419). La primera escena es entre Jason y el Coro.
La segunda, entre Jasén y Medea. .
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NOTA SOBRE LAS FUENTES

Aducimos, por ultimo, los pasajes en que no hemos
seguido la edicién de Murray.

Edicién de Murray Leccion seguida por nosotros
153 ; , (Méridier)
kelve T6de kelvep 16de (Méridier)
160 & peydra ©éur kal & peydhe Zeb xal
métvi® TAprept ©éuL métvia (Weil)
211 &mépavtov &nepdvrou (Milton)
306 ; , (Méridier)
487 déuov ¢6Bov (BAV)
588 olpat odv ab (AV)
741 &¢v AOyolg Ene€ag ENe€ag, & yoOvar (Méridier)
1026 kal yovaika nopotval te (Kaibel)
1058 2xel kel pf (Hermann)

TRAGEDIAS, 1. — 14



ARGUMENTO

Habiendo venido Jasén a Corinto en compaiiia de
Medea, se promete en matrimonio con Glauce, hija
de Creonte, rey de Corinto. A punto de ser desterrada
de Corinto por Creonte, Medea suplica permanecer un
dia mas y obtiene su peticion. Para compensar este
favor envia a Glauce, por medio de sus hijos, como
presentes, un vestido y una corona de oro; nada mas
hacer uso de ellos, Glauce muere. Creonte muere tam-
bién al estrechar a su hija entre sus brazos. Medea,
después de haber matado a sus propios hijos, montada
en un carro de dragones alados, que recibié del Sol,
huye hacia Atenas y alli se casa con Egeo, hijo de
Pandién. Ferecides y Simodnides dicen que Medea reju-
venecié6 a Jasén, haciéndolo cocer. Sobre su padre
Esén, el autor de los Regresos dice lo siguiente:

Al puntd, volvié a Eson un amable muchacho en la flor de la
quitdndole la vejez con sus sabios recursos, [edad,
cociendo muchas drogas en calderas de oro.

Esquilo, en Las nodrizas de Dioniso, cuenta que
rejuvenecié también a las nodrizas de Dioniso hacién-
dolas cocer con sus esposos. Estafilo dice que Medea
hizo perecer a Jasén del siguiente modo: ella misma
le invité a acostarse bajo la popa de la nave Argo,
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que estaba a punto de despedazarse por el paso del
tiempo; al caer la popa sobre Jasén, perdié la vida.
El drama parece haber sido tomado de Neofrén, me-
diante una adaptacién, como dice Dicearco en su Vida
de Grecia y Aristételes en sus Memorias. Le repro-
chan no haber conservado fiel el caracter de Medea,
sino hacerle caer en llanto, cuando tramaba su plan
contra Jasén y su esposa. Se elogia, sin embargo, el
comienzo por su caracter patético y su desarrollo:
«y ni en los valles...», y lo que viene a continuacién.
Timaquidas no lo ha comprendido y piensa que se
trata de una inversién del orden légico, como Homero:
«Habiéndose puesto vestidos perfumados y habiéndose
lavado».

ARGUMENTO DEL GRAMATICO ARISTOFANES

Medea, sintiendo odio hacia Jasén, por haberse
casado con la hija de Creonte, maté a Glauce, a
Creonte y a sus propios hijos. Luego se separé de
Jasén y se fue a vivir con Egeo. El argumento no ha
sido tratado por ningin otro de los tragicos.

El drama se desarrolla en Corinto. El coro esta
compuesto de mujeres de la ciudad. Recita el Prélogo
la nodriza de Medea.

La representacién tuvo lugar bajo el arcontado de
Pitodoro, el primer afio de la Olimpiada ochenta y
siete.

Euforién obtuvo el primer puesto, Séfocles el se-
segundo, Euripides el tercero con Medea, Filoctetes,
Dictis y el drama satirico Los Recolectores, que no
se ha conservado.



PERSONAJES

NODRIZA.
CREONTE.

Hisos de Medea.
PEDAGOGO.

JASON.

Coro de mujeres.
EGEo.

MEDEA.
MENSAJERO.



Nobpriza. — jOjala la nave Argo no hubiera volado
sobre las sombrias Simplégades hacia la tierra de Cél-
quide!, ni en los valles del Pelion hubiera caido el
pino cortado por el hacha? ni hubiera provisto de
remos las manos de los valerosos hombres que fueron s
a buscar para Pelias el vellocino de oro! Mi sefiora
Medea no hubiera zarpado hacia las torres de la tierra
de Yolco, herida en su corazén por el amor a Jason,
ni, habiendo persuadido a las hijas de Pelias a matar
a su padre?, habitaria esta tierra corintia con su es- 10
poso y sus hijos, tratando de agradar a los ciudadanos
de la tierra a la que llegé- como fugitiva y viviendo

1 En este prélogo informativo de la Nodriza se narran los
principales acontecimientos de la famosa expedicién de los
Argonautas en la nave Argo, en busca del vellocino de oro a la
Célquide, region situada en el Ponto Euxino, al sur del Caucaso,
al cual se accedia por entre dos rompientes rocosos muy peli-
grosos, las Simplégades. El comienzo contiene ya una bella
metafora, en la que las velas del navio son comparadas con
las alas de un pajaro.

2 El Pelién es un monte de Tesalia famoso por sus bosques
de pinos. Obsérvese la imagen que se conoce por el nombre de
hysteron-proteron, que consiste en anticipar lingiiisticamente
una acciéon que logicamente ha tenido que acontecer después,
pero que es considerada mas importante desde el punto de
vista psicolégico. Es evidente que el pino tuvo que caer a tierra
antes de que el navio surcase la mar.

3 Para vengar la muerte del padre de Jasén a manos de
Pelias, Medea convenci6é a sus hijas de que descuartizaran a su
padre y lo pusieran a cocer, asegurandoles que de este modo
recobraria la juventud, pero Pelias no volvié a recobrar la vida.
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en completa armonia con Jason: la mejor salvaguarda
radica en que una mujer no discrepe de su marido.
Ahora, por el contrario, todo le es hostil y se duele de
lo mas querido, pues Jason, habiendo traicionado a
sus hijos y a mi sefiora, yace en lecho real, después
de haber tomado como esposa a la hija de Creonte,
que reina sobre esta tierra. Y Medea, la desdichada,
objeto de ultraje, llama a gritos a los juramentos?®,
invoca a la diestra dada, la mayor prueba de fidelidad,
y pone a los dioses por testigo del pago que recibe
de Jason. Ella yace sin comer, abandonando su cuerpo
a los dolores, consumiéndose dia tras dia entre lagri-
mas, desde que se ha dado cuenta del ultraje que ha
recibido de su esposo, sin levantar la vista ni volver
el rostro del suelo y, cual piedra u ola marina, oye
los consuelos de sus amigos®. Y si alguna vez vuelve
su blanquisimo cuello, ella misma llora en si misma
a su padre querido, a su tierra y a su casa, a los que
traicioné para seguir a un hombre que ahora la tiene
en menosprecio. La infortunada aprende, bajo su des-
gracia, el valor de no estar lejos de la tierra patria.
Ella odia a sus hijos y no se alegra al verlos, y temo
que vaya a tramar algo inesperado, [pues su alma
es violenta y no soportard el ultraje. Yo la conozco
bien y me horroriza pensar que vaya a clavarse un
afilado puiial a través del higado, entrando en silencio
en la habitacién donde esta extendido su lecho, o que
vaya a matar al rey y a su esposa y después se le
venga encima una desgracia mayor], pues ella es de
temer. No sera facil a quien haya incurrido en su odio
que se lleve la corona de la victoria.

4 Alusién a los juramentos dados por Jas6n a Medea res-
pecto a su fidelidad, en los momentos de peligro de su viaje a
la Célquide.

5 Con esta comparacion, se resalta lo inflexible del tempera-
mento de Medea.
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Pero he aqui a los hijos que vienen de ejercitarse
en la carrera, sin preocuparse en absoluto de las des-
gracias de su madre, pues a una mente joven no le
gusta sufrir.

PEDAG0GO. — Antigua esclava de mi sefiora$, ¢por 50
qué estas junto a las puertas tan solitaria, lamentando
contigo misma desgracias? ¢Cémo consiente Medea en
estar sola sin ti?

Nobr1zA. — Anciano compaiiero de los hijos de Ja-
sOn, para los buenos esclavos es una calamidad que
rueden mal las cosas de sus amos, y hace mella en 55
sus corazones. Yo he llegado a un grado tal de sufri-
miento, que el deseo me ha impulsado a venir aqui
a confiar a la tierra y al cielo las desgracias de mi
sefora.

PEDAGOGO. — ¢(No cesa atn la desgraciada en sus
gemidos?

NobRr1ZA. — Envidio tu ingenuidad. El dolor esti en 6o
su principio y ain no ha llegado a su mitad.

PEDAGOGO. — jInsensata!, si es licito dirigirse asi a
los sefiores. jCuan lejos estid de conocer sus nuevas
desgracias! 7.

NobRr1zAa. — ¢Qué sucede, anciano? No rehuses ha-
blar.

PEDAGOGO. — Nada. Bien arrepentido estoy de lo que
acabo de decir.

NobrizAa. — No, por tu mentén?® no ocultes nada a 65
tu compaiiera de esclavitud, pues yo guardaré silencio
si es necesario.

6 En el texto original griego dice literalmente: antigua pose-
sion de la casa de mi seriora.

7 Hemos seguido al editor italiano VALGIGLIO en la traduc-
cién de la frase introducida por hos con valor exclamativo,
en lugar de causal.

8 Gesto_habitual de suplica que se dirige a los ancianos.
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PEDAGOGO. — He oido a alguien, haciendo que no
prestaba atencién, y acercindome a los jugadores de
dados alli donde los mas ancianos estan sentados alre-
dedor de la augusta fuente de Pirene®, que Creonte,
soberano de esta tierra, iba a expulsar de este suelo
a estos nifios con su madre. Mas ignoro si este rumor
es verdadero. Desearia que no lo fuese.

NoprRiza. — ¢Y Jasén va a permitir que sus hijos
sufran esto, aunque no se lleve bien con su madre?

PEDAGOGO. — Las antiguas alianzas ceden el paso a
las nuevas y aquél ya no es amigo de esta casa.

Nobriza. — Estamos perdidos, si un nuevo mal afa-
dimos al antiguo, antes de haber apurado este pre-
sente 10,

PEDAGOGO. — Ti, al menos —pues no es momento
de que lo sepa la sefiora—, tranquilizate y guarda si-
lencio.

NobrizA. — Hijos, ¢ois cémo se porta vuestro padre
con vosotros? Que no perezca, pues-es mi sefior, pero
no hay duda de que es un malvado con los suyos.

PEDAGOGO. — ¢Y quién no de los mortales? Acabas
de comprender que todo el mundo se ama mdas a si
mismo que a su préjimo !, [unos con razén y otros
por interés], si te fijas en que su padr€ no los ama a
causa de su lecho 2.

9 La fuente de Pirene, famosa por la dulzura de sus aguas,
fue donada por Asopo (dios del rio homénimo) a Sisifo, rey
de Corinto, por haberle revelado el rapto que habia llevado a
cabo Zeus de su hija Egina.

10 En este verso hay una bella metdfora basada en el uso
de un verbo que se emplea especificamente en la vida mari-
nera. En nuestra traducciéon no ha podido ser reflejada con ple-
nitud, si tenemos en cuenta que el verbo exantléo significa
‘vaciar de agua la sentina de la nave’ y, de aqui, ‘apurar’.

11 El verso 86 se convirti6 en proverbial.

12 Se refiere al lecho de su nueva esposa.
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NoprizA. — Entrad, todo ird bien, dentro de la casa,
hijos. Y t1, tenlos lo mas apartados que puedas y no
los acerques a su irritada madre, pues ya la he visto
mirarlos con ojos fieros de toro, como tramando algo.
No cesara en su cdlera, lo sé bien, antes de desenca-
denarla sobre alguien. jQue, al menos, cause mal a
sus enemigos y no a sus amigos!

MEDEA. — (Desde dentro.) Ay, desgraciada de mi e
infeliz por wmis sufrimientos! ;Ay de mi, ay de mi!
¢Como podria morir?

NobrizA. — Como os decia, nifios queridos, vuestra
madre excita su corazon y su célera®. Apresuraos a
entrar en casa y no os acerquéis a su vista ni os aproxi-
méis a ella, guardaos del cardcter salvaje y de la
naturaleza terrible de su alma despiadada. [Vamos,
entrad cuanto antes! (Los nifios y el pedagogo entran
en la casa.) Es evidente que esta nube de lamentos
que empieza a levantarse pronto estallard con wmds
furor ¥. :Qué podrd llegar a hacer un alma orgullosa,
dificil de dominar y mordida por la desgracia?

MEDEA. — (Desde dentro.) jAy, sufro, desdichada, su-
fro infortunios que merecen grandes lamentos! Ay,
hijos malditos de una odiosa madre, asi perezcdis con
vuestro padre y toda la casa se destruya!

NobR1ZA. — jAy de mi, ay desgraciada de mi! ;Qué
parte tienen tus hijos en los errores de su padre? 5,

13 Estamos ante una hendiadis tipica de las lenguas clasicas,
en lugar de la expresién mdas engarzada la célera de su corazon.

14 Algunos comentaristas consideran este pasaje un tanto
oscuro y de dificil interpretacion, si bien creemos que no hay
graves dificultades para captar el juego de bellas metaforas que
comparan la pasién de Medea con el progresivo desencadenarse
de una tempestad. Sobre la frase néphos andpsei «la nube esta-
llara con resplandor», cf. Fenicias 250 néphos phlégei, con un
significado similar.

15 Interrogante de rancio abolengo en toda la literatura
griega, documentado ya en Homero y posteriormente en autores
como Soléhn, Teognis, etc.
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cPor qué los odias? ;Ay de mi, hijos, como me angus-
tia la idea de que vaydis a sufrir algo! Terribles son
las decisiones de los soberanos; acostumbrados a obe-
decer poco y a mandar mucho, dificilmente cambian
los impulsos de su cardcter. Mejor es acostumbrarse
a vivir en la igualdad; en lo que a mi toca, jojald enve-
jezca, no entre grandezas, sino en lugar seguro! Mode-
racion es la palabra mds hermosa de pronunciar, y ser-
virse de ella proporciona a los mortales los mayores
beneficios. El exceso, por el contrario, ningin prove-
cho procura a los mortales y devuelve, a cambio, las
mayores desgracias, cuando una divinidad se irrita
contra una casa.

Coro.

He oido la voz, he oido el grito de la desdichada
mujer de Célquide. Aun no estd tranquila. Pero habla,
anciana: sobre mi umbral he oido un grito dentro
de palacio. No me alegro, mujer, con los dolores de
la casa, pues he llegado a tomarle carifio.

Nobr1ZA. — La casa ya no existe. Ha desaparecido
ya por completo, pues a él lo posee un lecho real’,
y ella, mi sefiora, consume su vida en su habitacion
nupcial, sin que las palabras de ningtin ser querido
lleven alivio a su espiritu. '

MEDEA. — (Desde dentro.) ;Ay, que la llama celeste
atraviese mi cabeza! ¢Qué ganancia obtengo con seguir
viviendo? ;Ay, ay! jOjald me libere con la muerte, aban-
donando una existencia odiosa!

Coro.

Estrofa 1.2, .

¢Has oido, oh Zeus, tierra y luz, qué canto de dolor
entona la infeliz esposa? ¢Qué deseo del terrible lecho V

16 La expresién lecho real alude a la circunstancia de que
Jasén, traicionando su fidelidad a Medea, se acaba de casar
con Glauce, hija de Creonte, rey de Corinto.

17 El terrible lecho es el de muerte, es decir, Hades.
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te tiene cogida, oh insensata? El fin de la muerte ven-
drd pronto. ;No hagas esta siuplica! Si tu wmarido
honra un nuevo lecho, responsabilidad suya es, no te
irrites. Zeus te hard justicia en esto. No te consumas
en exceso llorando a tu esposo.

155

MEeDEA. — (Desde dentro.) ;Gran Zeus y Temis au- 160

gusta! 8, ¢Veis lo que sufro, encadenada con grandes
juramentos a un esposo maldito? ;Ojald que a él y a
su esposa pueda yo verlos un dia desgarrados en sus
palacios, por las injusticias que son los primeros en
atreverse a hacerme! jOh padre, oh ciudad de los que
me alejé, después de matar vergonzosamente a mi her-
mano!

Nobriza. — ¢Ois lo que dice y con qué gritos invoca
a Temis, guardiana de las suplicas, y a Zeus, que es
considerado por los mortales custodio de los juramen-
tos? No serd posible que mi sefiora calme su cdlera
con poco.

Coro.
Antistrofa 1.2,
¢Como podria venir ante nuestra vista y aceptar

165

170

el sonido de nuestras palabras, por si pudiese renun- 175

ciar a la colera que abruma su corazon y al propdsito
de su mente? jQue mi celo al menos no falte a mis
amigos! Entra y trdela aqui fuera de la casa. Hdblale
de nuestra amistad. Apresirate, antes de que cause
algin mal a los de dentro, pues su dolor se desenca-
dena con mds violencia.

18 Todos los manuscritos dan aqui la leccion Oh gran Temis
y venerable Artemis, pero debido a la contradiccién con el
verso 169, en el que la Nodriza nos dice que su sefiora invoca
a Zeus y Temis, hemos aceptado la correccién de WEIL, que
siguen MERIDIER y otros. La diosa Temis es la representacion
de la justicia divina; realmente es un atributo personificado de
Zeus, supremo garante de la justicia entre los dioses y los
hombres.

180
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NobRr1zA. — Lo haré, aunque temo no convencer a mi
sefiora; sin embargo, me echaré esta pena sobre mis
espaldas para agradarte, a pesar de que lanza a sus
criadas fieras miradas de leona que acaba de parir,
cada vez que alguno se acerca a dirigirle la palabra.
Uno no se equivocaria, si llamara ciegos y necios a los
hombres que nos han precedido, pues inventaron him-
nos para las fiestas, los banquetes y los festines, que
alegran la vida de quien los escucha, pero ninguno
invento el medio de calmar los dolores odiosos a los
mortales con la miisica y los cantos de muchos acor-
des; de ellos vienen las muertes y los terribles infor-
tunios que abaten las casas. Sin embargo, seria prove-
choso que los hombres los sanaran con cantos. ¢A qué
viene alzar la voz en vano en los banquetes opiparos?
La abundancia del festin basta para llevar alegria a
los mortales.

Coro.

Epodo.

He oido el clamor gemebundo de los lamentos y los
gritos penosos y penetrantes que lanza contra su mal-
vado esposo, traidor a su lecho. Ella invoca, como tes-
timonio de la injusticia padecida, a Temis ", hija de
Zeus, custodia de los juramentos, que la condujo a la
costa opuesta de Grecia, a través del mar nocturno?,

hasta la salina llave 2! del mar infinito.

19 En la Teogonia de Hesiodo, Temis es hija de Urano y Gea
(v. 135) y la segunda esposa de Zeus (v. 901). Posteriormente
Dice o Justicia, hija de Zeus y Temis (v. 902) fue identificada
con Temis, de donde se originé el hecho de que Temis fuera
considerada hija de Zeus en lugar de su esposa.

20 Se han propuesto muchas explicaciones del epiteto ‘obs-
curo’ aplicado al mar; quiza hace referencia a la visién del mar
por la noche, como piensa el escoliasta, pero probablemente
hace alusién a la oscuridad de las profundidades marinas.

21 Alusién al estrechio del Bésforo tracio, mejor que a los
Dardanelos.
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MEDEA. — (Aparece en escena y se dirige al Coro.)
Mujeres corintias, he salido dée mi casa para evitar 215
vuestros reproches, pues yo conozco a muchos hom-
bres soberbios de natural —a unos los he visto con
mis propios ojos, y otros son ajenos a la casa— que,
por su tranquilidad, han adquirido mala fama de indi-
ferencia.

Es evidente que la justicia no reside en los ojos
de los mortales, cuando, antes de haber sondeado con 220
claridad el temperamento de un hombre, odian sélo
con la vista, sin haber recibido ultraje alguno. El ex-
tranjero debe adaptarse a la ciudad, y no alabo al
ciudadano de talante altanero que es molesto para
sus conciudadanos por su insensibilidad. En cuanto 225
a mi, este acontecimiento inesperado que se me ha
venido encima me ha partido el alma. Todo ha aca-
bado para mi y, habiendo perdido la alegria de vivir,
deseo la muerte, amigas, pues el que lo era todo para
mi, no lo sabéis bien, mi esposo, ha resultado ser el
mas malvado de los hombres.

De todo lo que tiene vida y pensamiento, nosotras, 230
las mujeres, somos el ser mas desgraciado. Empeza-
mos por tener que comprar un esposo con dispendio
de riquezas y tomar un amo de nuestro cuerpo, y éste
es el peor de los males. Y la prueba decisiva reside 235
en tomar a uno malo, 0 a uno bueno. A las mujeres
no les da buena fama la separacién del marido y tam-
poco les es posible repudiarlo®?. Y cuando una se en-
cuentra en medio de costumbres y leyes nuevas, hay
que ser adivina, aunque no lo haya aprendido en casa,
para saber cudl es el mejor modo de comportarse con 240

2 Ejemplo de la situacién de inferioridad en que se encon-
traba la mujer en Atenas, si bien Euripides evidencia aqui un
notorio anacronismo, ya que en el siglo v la mujer podia
divorclarse del marido con el patrocinio del arconte, aunque
esto la desacreditaba.
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su compaifiero de lecho. Y si nuestro esfuerzo se ve
coronado por el éxito y nuestro esposo convive con
nosotras sin aplicarnos el yugo por la fuerza, nuestra
vida es envidiable, pero si no, mejor es morir. Un
hombre, cuando le resulta molesto vivir con los suyos,
sale fuera de casa y calma el disgusto de su corazén
[yendo a ver a algun amigo o compaiiero de edad].
Nosotras, en cambio, tenemos necesariamente que mi-
rar a un solo ser. Dicen que vivimos en la casa una
vida exenta de peligros, mientras ellos luchan con la
lanza. {Necios! Preferiria tres veces estar a pie firme
con un escudo, que dar a luz una sola vez.

Pero el mismo razonamiento no es valido para ti
y para mi. Ta tienes aqui una ciudad, una casa pater-
na, una vida comoda y la compaiiia de tus amigos.
Yo, en cambio, sola y sin patria, recibo los ultrajes
de un hombre que me ha arrebatado como botin de
una tierra extranjera, sin madre, sin hermano, sin
pariente en que pueda encontrar .otro abrigo a mi
desgracia ®. Pues bien, sélo quiero obtener de ti lo
siguiente: si yo descubro alguna salida, algin medio
para hacer pagar a mi esposo el castigo que merece,
[a quien le ha concedido su hija y a quien ha tomado
por esposa], céallate. Una mujer suele -estar llena de
temor y es cobarde para contemplar la lucha y el hie-
rro, pero cuando ve lesionados los derechos de su
lecho, no hay otra mente mas asesina.

CoRIFEO. — Asi lo haré. Tu tienes derecho a castigar
a tu esposo, Medea. No me causa extraiieza que te
duelas de tu infortunio. Pero estoy viendo a Creonte,
sefior de esta tierra, que se acerca, mensajero de
nuevas decisiones.

2 Tipica metafora euripidea basada en la comparacién con
el lenguaje marinero.
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CREONTE. — A ti, la de mirada sombria y enfurecida
contra tu esposo, Medea, te ordeno que salgas deste-
rrada de esta tierra, en compaiia de tus dos hijos y
que no te demores, Ya que yo soy el arbitro de esta
orden, no regresaré a casa antes de haberte expulsado
fuera de los limites de esta tierra.

MEDEA. — Ay, estoy completamente perdida, des-
graciada de mi! Mis enemigos despliegan todas las
velas y no hay desembarco accesible para escapar a
esta desgracia®. Mas, a pesar de mi situacién desfa-
vorable, voy a hacerte una pregunta. ;Por qué me
expulsas de esta tierra, Creonte?

CREONTE. — Temo que tu, no hay por qué alegar
pretextos, causes a mi hija un mal irreparable. Muchos
motivos contribuyen a mi temor: eres de naturaleza
habil y experta en muchas artes maléficas, y sufres
por verte privada del lecho conyugal. Oigo decir que
amenazas, asi me lo refieren, con hacer algo contra
el padre que ha concedido en matrimonio a su hija,
contra el esposo y la esposa. Antes de que esto suceda,
tomaré mis precauciones. Preferible es para mi atraer-
me ahora tu odio, mujer, que llorar luego amargamente
mi blandura.

MEDEA. — Ay, ay! No es ahora la primera vez, sino
que ya me ha ocurrido con frecuencia, Creonte, que
me ha dafiado mi fama y procurado grandes males Z,
Nunca hombre alguno, dotado de buen juicio por na-
turaleza, debe hacer instruir a sus hijos por encima
de lo normal, pues, aparte de ser tachados de holga-
zaneria, se ganaran la envidia hostil de sus conciu-
dadanos. Y si ensefias a los ignorantes nuevos cono-
cimientos, pasards por un inutil, no por un sabio.
Si, por el contrario, eres considerado superior a los

24 Cf. la nota anterior.
25 Medea tenia merecida fama de sabia y de maga.
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que pasan por poseer conocimientos variados, parece-
ras a la ciudad persona molesta . Yo misma participo
de esta suerte, ya que, al ser sabia, soy odiosa para
unos [... (304)] y para otros hostil. Y la verdad es
que no soy sabia en exceso. Como quiera que sea, tu
tienes miedo de que yo te proporcione algiun dafio.
No tiembles ante mi, Creonte, no estoy en condiciones
de cometer un error contra los soberanos. Y ademas,
¢en qué me has ofendido tu? Diste a tu hija a quien
te placia. A mi esposo es a quien odio, pero tu, asi
lo creo, has obrado con sensatez. No siento envidia
ahora de que todo te salga bien. Celebrad la boda,
que os acompaiie la felicidad, pero permitidme habi-
tar esta tierra. Mantendré en silencio la injusticia reci-
bida, pues he sido vencida por quienes son mas pode-
rosos.

CREONTE. — Dices cosas dulces de oir, pero temo que
dentro de tu mente maquines contra mi algin mal
y ahora confio en ti menos que antes, pues de una
mujer de dnimo irritado, lo mismo que de un hombre,
es mas facil guardarse que de un sabio silencioso.
iVete lo mas rapido que puedas y no hables mas! Asi
se ha decidido y ningin artificio te valdra para que-
darte entre nosotros, ya que eres enemiga nuestra.

MEDEA. — (Abrazdndose a sus rodillas en setial de
suplica.) iNo, te lo suplico por tus rodillas y por tu
hija recién casada!

CREONTE. — Gastas palabras. No logrards convencer-
me nunca.

% En todo este pasaje hallamos claras alusiones al peligro
que corre el filésofo en su actuacién ante el vulgo, argumento
que era tratado también en su tragedia Antiope. En el fondo
se debate el problema de la utilidad o inutilidad del sabio para
la comunidad, lo cual prueba lo cercano que estaba ya el divor-
cio de la unién sabio-comunidad. Esto lo sabia perfectamente
Euripides, llamado, con razén, el filésofo de la escena.



MEDEA 225

MEDEA. — ¢Vas a echarme sin tener en considera-
cién mis suplicas? :

CREONTE. — No te quiero a ti mas que a mi casa.

MEDEA. — {Oh patria, c6mo me embarga tu recuerdo!

CREONTE. — Fuera de mis hijos, nadie hay mas que-
rido para mi.

MEDEA. — {Ay, ay, qué gran mal son los amores
para los mortales!

CREONTE. — Depende, creo, de cémo se presenten
las circunstancias.

MEDEA. — {Zeus, ojald no te pase desapercibido el
culpable de estas desgracias!

CREONTE. — Vete, insensata, y librame de este su-
frimiento!

MEDEA. — Yo soy la que sufro sin tener necesidad
de ello. )

CREONTE.—(Haéiendo un gesto a los hombres de su
escolta.) Rapido, si no quieres ser expulsada a la fuer-
za por mis servidores. .

MEeDEA. — Eso no, Creonte, te lo ruego.

CREONTE. — Vas a ocasionarnos molestias, segin pa-
rece, mujer.

MEDEA. — Me marcharé. No es eso lo que suplico
conseguir de ti.

CREONTE. — ¢ Por qué opones resistencia y no te ale-
jas de esta tierra?

MEDEA. — Déjame permanecer un solo dia y pensar
de qué modo me encaminaré al destierro y encontrar
recursos para mis nifios, ya que su padre no se digna
ocuparse de sus hijos. jCompadécete de ellos! Tu
también eres padre y es natural que tengas benevo-
lencia. Por mi no siento preocupacién ni por mi des-
tierro, pero lloro por aquéllos y por su infortunio.

CREONTE. — La naturaleza de mi voluntad no es la
de un tirano y la piedad muchas veces me ha sido
perjudicial. Ahora veo que me equivoco, mujer, y, sin
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embargo, obtendras lo que deseas. Pero te prevengo
que, si mafana la antorcha del dios? te ve a ti y a
tus hijos dentro de los confines de esta tierra, mori-
ras. Lo que te acabo de decir no es falso. Y ahora,
si debes quedarte, quédate un dia, pues no podras
llevar a cabo ninguna de las acciones que me aterran.

Creonte abandona la escena.

CoRIFEO. — jDesgraciada mujer! ;Ay, ay, triste por
tus pesares! ¢A donde te dirigirds? ¢A qué hospitalidad
vas a recurrir? ;En qué casa o tierra hallards la sal-
vacion de tus desgracias? ;Como te ha sumergido la
divinidad en un oleaje infranqueable de males! 3.

MEDEA. — La desgracia me asedia por todas partes.
¢Quién lo negard? Pero esto no se quedara asi, no lo
creais todavia. A los recién casados aun les acechan
dificultades, y a los suegros no pequeiias pruebas.
¢Crees que yo habria adulado a este hombre, si no
fuera por provecho personal o maquinacién? Ni si-
quiera le hubiera dirigido la palabra ni tocado con
mis manos. Pero él ha llegado a tal punto de insen-
satez que, habiendo podido arruinar mis proyectos
expulsindome de esta tierra, ha consentido que yo
permaneciera un dia, en el que mataré a tres de mis
enemigos, al padre, a la hija y a mi esposo.

Tengo muchos caminos de muerte para ellos, pero
no sé, amigas, de cudl echaré mano primero. Pren-
deré fuego a la morada nupcial o les atravesaré el
higado con una afilada espada, penetrando en silencio
en la habitacién en que esta extendido su lecho. Un
solo inconveniente me detiene: si soy cogida en el mo-
mento de atravesar el umbral y dar. el golpe, mi muerte
sera el hazmerreir de mis enemigos. Lo mejor es el

21 Se refiere al Sol.
28 Otra nueva metafora marinera.
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camino directo, en el que soy muy hdabil por natura-
leza: matarlos con mis venenos.

Bien. Ya estdn muertos. ¢Qué ciudad me acogera?
¢Qué huésped, ofreciéndome su tierra como asilo y
su casa como garantia, protegard mi persona? Nin-
guno. Pero puesto que ain puedo permanecer breve
tiempo, si se me muestra un refugio seguro, con astu-
cia y en silencio me encaminaré al crimen, pero si una
desgracia sin remedio me expulsa de la ciudad, yo
misma con la espada en la mano, aunque vaya a
morir, los mataré y recurriré a la audacia mas ex-
tremada. No, por la soberana a la que yo venero
por encima de todas y a la que he elegido como
complice, por Hécate ®, que habita en las profundida-
des de mi hogar, ninguno de ellos se reira de causar
dolor a mi corazén. Yo haré que sus bodas sean
amargas y dolorosas, amarga su alianza y el exilio
que me aleja de mi tierra. Mas, ea, no ahorres nin-
guno de tus conocimientos, Medea, en tus planes y
artimafias. Avanza hacia tu accién terrible, ahora debes
dar prueba de tu valor. Ves el trato que recibes. No
debes pagar el tributo del escarnio en la boda de Jason
con una descendiente de Sisifo ¥, ti, hija de un noble
padre y progenie del Sol®. Tu eres habil y, ademas,
las mujeres somos por naturaleza incapaces de hacer
el bien, pero las mas hdabiles artifices de todas las
desgracias.

29 Hécate es una divinidad infernal de la magia. En el
idilio II de TEO6crITO es relacionada con Circe v Medea.

2 La expresion descendiente de Sisifo apunta a los corintios
y en particular a la hija de Creonte, que descendia de Sisifo.

31 Medea es progenie del Sol, y de aqui el frecuente epiteto
el Sol, padre de mi padre, dado que, segin la mitologia, es

nieta de Helio.
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Coro.

Estrofa 1.2,

Las corrientes de los rios sagrados remontan a sus
fuentes y la justicia y todo estd alterado. Entre los
hombres imperan las decisiones engafiosas y la fe en
los dioses ya no es firme. Pero lo que se dice sobre
la condicion de la mujer cambiard hasta conseguir
buena fama, y el prestigio estd a punto de alcanzar
al linaje femenino; una fama injuriosa no pesard ya
sobre las mujeres.

Antistrofa 1.2,

Y las musas de los antiguos aedos cesardn de cele-
brar mi infidelidad 3. En nuestra mente Febo, maes-
tro de los cantos, no infundié el don del canto divino
de la lira; en otro caso, hubiera entonado, en res-
puesta, un himno contra el linaje de los hombres.
Pero el largo fluir del tiempo tiene que decir mucho
sobre nuestro destino y el de los hombres.

Estrofa 2.2,

Tu navegaste desde la morada paterna con el cora-
z0n enloquecido, franqueando las dobles rocas del
mar * y habitas en una tierra extranjera, privada de
tu lecho y de tu esposo, infortunada, y- con ignominia
serds desterrada de esta tierra.

32 Frase proverbial empleada también por Esquilo y que
expresa, segiun Hesiquio, una subversion de las leyes naturales.
El adjetivo ‘sagrado’ aplicado a los rios muestra una supervi-
vencia de un animismo primitivo que creia que en cada rio se
ocultaba una divinidad a la que se debia rendir culto.

33 Seguramente, £l poeta esta pensando en Homero, Hesiodo,
Siménides, Arquiloco, Hiponacte, que emitieron juicios muy
desfavorables sobre las mujeres, pero los criticos se inclinan
a pensar que Euripides alude a las mujeres de su época.

3 Nueva alusiéon a las rocas Simplégades; cf. n. 1.
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Antistrofa 22.

Se ha esfumado el encanto de los juramentos®.
El pudor ya no tiene su asiento en la gran Hélade y 440
ha volado hasta el cielo®. Y tu, infeliz, no tienes una
casa paterna como fondeadero de tus desgracias?,
sino que otra reina mds poderosa que tu lecho domina 4as
en la casa.

Aparece en escena Jason.

JASON. — No he visto hoy por primera vez, sino tam-
bién en otras muchas ocasiones, cuan irremediable mal
es la acerba célera. Pues, aunque tenias la posibilidad
de habitar esta tierra y esta casa, soportando fécil-
mente las decisiones de los poderosos, por tus pala- 450
bras insensatas seras desterrada de este pais. A mi
no me importa, puedes continuar diciendo que Jasén
es el peor de los hombres, pero, después de las ame-
nazas que has lanzado contra los soberanos, considera
una ganancia total el ser castigada con el destierro.
Yo me esforzaba, una y otra vez, por calmar la ass
colera de los irritados soberanos y queria que per-
manecieras aqui, pero ti no desistias en tu locura,
injuriando siempre a los reyes y, por ello, seras expul-
sada del pais. Sin embargo, a pesar de lo que ha ocu-
rrido, sin renegar de mis intimos, vengo aqui a ocu- 460
parme de tu suerte, a fin de que no seas expulsada
con tus hijos sin recursos y no carezcas de nada: el
destierro arrastra consigo muchos males; a pesar del
odio que me tienes, no podria nunca quererte mal.

35 Hemos traducido chdris por ‘encanto’ con PAGE. Otros
autores lo traducen por ‘respeto’, ‘santidad’.

3% FEl escoliasta sefiala el posible recuerdo de Hesfopo, Tra-
bajos 157 y sigs.

37 Qtra metafora marinera para insistir en la idea del refu-
gio que procura una casa paterna, similar al que ofrece un
puerto. MERIDIER traduce de un modo muy plastico oit jeter
Pancre loin- de tes peines.
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MEDEA. — jOh colmo de maldades!, no encuentro
en mi lengua mayor insulto para tu cobardia. ¢Vienes
ante nosotros, vienes como nuestro peor enemigo
[para los dioses, para mi y para todo el género huma-
no?]. No, ni arrojo ni audacia es mirar de frente a los
amigos después de haberles hecho un mal, sino el
mayor de los vicios que el hombre puede albergar:
la desvergiienza. Pero has hecho bien en venir. Yo
aliviaré mi alma con mis injurias y td, al oirme, pade-
ceras.

Comenzaré a hablar desde el principio. Yo te salvé,
como saben cuantos griegos se embarcaron contigo en
la nave Argo, cuando fuiste enviado para uncir al yugo
a los toros que respiraban fuego y a sembrar el campo
mortal; y a la serpiente que guardaba el vellocino de
oro, cubriéndolo con los multiples repliegues de sus
anillos, siempre insomne, la maté e hice surgir para
ti una luz salvadora®. Y yo, después de traicionar a
mi padre y a mi casa, vine [en tu compaifiia] a Yolco,
en la Peliétide ¥, con més ardor que prudencia. Y maté
a Pelias con la muerte mas dolorosa de todas, a manos
de sus hijas, y aparté de ti todo temor. Y a cambio
de estos favores, joh el mas malvado de los hombres!,

3 Este pasaje alude a acontecimientos de la expedicion de
los Argonautas, concretamente a la condicién que puso Eetes,
rey de la Célquide, a Jas6n para entregarle el vellocino de oro:
poner el yugo a dos toros que despedian fuego por los ollares,
y trabajar una tierra sembrando en ella los dientes del dragén
de Ares, de Tebas, que Atenea habia dado a Eetes. A pesar de
que Jasén super$ estas pruebas con la ayuda de las artes ma-
gicas de Medea, el rey Eetes no quiso mantener su promesa de
entregarle el vellocino, que estaba custodiado por una serpiente.
Una vez que Medea consiguié adormecer a la serpiente con
sus sortilegios, Jason sé apoderé del vellocino y huyé en la
nave Argo, a pesar de que Eetes intentase incendiarla.

3 La comarca de Yolco se llama Pelidtide, por estar situada
en la falda del monte Pelién.
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nos has traicionado y has tomado un nuevo lecho,
a pesar de tener hijos. Si no los hubieras tenido, se
te habria perdonado enamorarte de ese lecho. Se ha
desvanecido la confianza en los juramentos y no puedo
saber si crees que los dioses de antes ya no reinan,
o si piensas que ahora hay leyes nuevas entre los
hombres, porque eres consciente, qué duda cabe, de
que no has respetado los juramentos que me hiciste.

jAy, mano derecha que tantas veces tomabas y
rodillas mias, cuan en vano hemos recibido las cari-
cias de un hombre malvado, qué decepcién en nuestras
esperanzas! Ea, me voy a dirigir a ti como a un amigo.
¢Creyendo que voy a recibir de ti algin beneficio?
No, antes bien mis preguntas te hardn aparecer mas
infame. ¢Adoénde voy a dirigirme ahora? ¢A la morada
paterna, a la que traicioné, y a mi patria, por seguir-
te? ¢A la casa de las desgraciadas hijas de Pelias?
iBien me iban a recibir en su casa, después de haber
matado a su padre! Asi estin las cosas: para los
seres queridos de mi casa soy odiosa; y a los que no
deberia haber hecho dafo, por causarte complacencia
los tengo como enemigos. Claro que, en compensacion,
me has hecho feliz a los ojos de la mayoria de las
griegas. En ti tengo un esposo admirable y fiel, jdes-
dichada de mi!, si soy desterrada y expulsada de esta
tierra, privada de amigos, completamente sola con mis
hijos. jBonito reproche para el recién casado el que
sus hijos anden errantes como mendigos y también la
que le ha salvado! 4.

iOh Zeus! ¢Por qué concediste medios claros a los
hombres para distinguir el oro falso y, en cambio, no
imprimiste en el cuerpo ninguna huella natural con la
"que distinguir al hombre malvado? 4.

4 Obsérvese la amarga ironia de todo el pasaje.
4 En relacién con esta comparacién, cf. TEOGNIs, 119 y sigs.
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CorIFE0. — Terrible es la célera y dificil de sanar,
cuando suscita discordia entre seres queridos! .

Jas6N. — Debo, segin parece, tener el don natural de
la palabra y, como buen timonel de mavio, plegar las
velas, para escapar, mujer, a tu insensata locuacidad.
En lo que a mi se refiere, puesto que exaltas en dema-
sia tus favores, considero que Cipris# fue, en la tra-
vesia, mi unica salvadora entre los dioses y los hom-
bres. Tu espiritu es sutil, qué duda cabe, pero te es
odioso declarar que Eros te obligé, con sus dardos
inevitables, a salvar mi persona. Pero en este punto
no seré demasiado preciso; comoquiera que haya sido
tu ayuda, me parece bien. Es innegable, no obstante,
que, por mi salvacién, has recibido mas de lo que has
entregado. Me explicaré: en primer lugar, habitas tie-
rra griega y no extranjera, y conoces la justicia y sabes
utilizar las leyes sin dar gusto a la fuerza. Todos los
griegos saben que eres sabia y te has ganado buena
fama; en cambio, si vivieses en los confines de la
tierra, no se hablaria de ti. No desearia yo poseer
oro en mi palacio ni entonar un canto mas hermoso
que el de Orfeo, si no me hubiese tocado en suerte un
destino famoso.

Basta ya con lo que te he dicho aceirca de mis des-
velos; es evidente que ta iniciaste esta disputa de
palabras. En cuanto a los reproches que me diriges
por mi boda con la hija del rey, te demostraré, en
primer lugar, que he sido sabio, luego, sensato y,
finalmente, un gran amigo para ti y para mis hijos.
(Ante el gesto indignado de Medea.) Tranquilizate.
Cuando yo llegué aqui desde la tierra de Yolco, arras-
trando tras de mi innumerables situaciones sin salida,
¢qué hallazgo mds feliz habria podido encontrar que

42 Jasén niega el mérito a Medea y se lo atribuye a Cipris
o Afrodita, la diosa del amor.
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casarme con la hija del rey, siendo como era un des-
terrado? No he aceptado la boda por los motivos que
te atormentan ni por odio a tu lecho, herido por el
deseo de un nuevo matrimonio, ni por animo de enta-
blar competicién en la procreacién de hijos. Me basta
con los que tengo y no tengo nada que reprocharte,
sino que, y esto es lo principal, lo hice con la inten-
cién de llevar una vida feliz y sin carecer de nada,
sabiendo que al pobre todos le huyen, incluso sus
amigos ¥, y, ademds, para poder dar a mis hijos una
educacion dig];la de mi casa y, al procurar hermanos
a los hijos nacidos de ti, colocarlos en situacién de
igualdad y conseguir mi felicidad con la unién de mi
linaje, pues, ¢qué necesidad tienes tu de hijos? Yo
tengo interés en que los hijos que han de venir sirvan
de ayuda a los que viven. ¢He errado en mi proyecto?
No lo podrias decir, si no te atormentaran los celos
de tu lecho. Pero las mujeres llegais al extremo de
que, mientras va bien vuestro matrimonio, creéis que
lo tenéis todo, pero, en el caso de que una desgracia
lo alcance, lo mas provechoso y lo mas bello lo con-
siderais como lo mas hostil. Los hombres deberian
engendrar hijos de alguna otra manera y no tendria
que existir la raza femenina: asi no habria mal alguno
para los hombres %.

43 En relacion con esta idea que refleja el tremendo egoismo
de Jasén, cf. EURfPIDES, fr. 667: los amigos huyen al hombre
desgraciado, asi como Electra 1131: Nadie desea adquirir ami-
gos pobres.

4 FEste es uno de los pasajes mdas significativos que gran-
jearon a Euripides la fama de misoginia. El nimero de ver-
sos del parlamento de Jasén es idéntico al de los recitados
por Medea; paralelismo semejante lo encontramos también en
Hécuba, Electra, Heraclidas, Fenicias. Esta circunstancia hace
patente el influjo de la costumbre, vigente en los tribunales
atenienses, de que los oradores empleasen, tanto en la acusa-
cién como en la defensa, el mismo tiempo en sus exposiciones,
que era medido por una clepsidra o reloj de agua.
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CORIFEO. — Jas6n, bien has adornado tus palabras,
pero me parece, aunque voy a hablar contra tu punto
de vista, que has traicionado a tu esposa y no has
obrado con justicia.

MEDEA. — (Como hablando consigo misma.) Es evi-
dente que en muchas cosas disiento de la mayoria de
los mortales. Para mi, quien es injusto y, al mismo
tiempo, de talante habilidoso en el hablar merece el
mayor castigo ¥, pues, ufanandose de adornar la injus-
ticia con su lengua, se atreve a cometer cualquier
accién, pero no es excesivamente sabio. (Dirigiéndose
a Jason.) Asi también td ahora no quieras aparecer
ante mi como honorable y hébil orador, pues una sola
palabra te echara por tierra %. Hubiera sido necesario,
si realmente no fueras un malvado, que hubieras con-
traido este matrimonio después de haberme persua-
dido, pero no a escondidas de los tuyos.

JASON. — {Pues si que hubieras ayudado a mi plan
si te hubiera hablado de mi boda, -t que ni siquiera
ahora consientes en refrenar la violenta célera de tu
corazén!

MEDEA. — No era esto lo que te retenia, sino la
idea de que un matrimonio con una extranjera te
habria de conducir a una vejez sin gloria.

JAs6N. — Sabe bien esto ahora: no por causa de
una mujer me he unido al lecho real que ahora poseo,
sino, como ya te dije antes, por querer salvarte a ti
y por engendrar hijos reales que fuesen hermanos de
nuestros hijos, protecciéon para la casa.

MEDEA. — No deseo una vida feliz, pero dolorosa,
ni una prosperidad que desgarre ‘mi corazén.

45 Claro ataque de Euripides contra la Sofistica que hace de
la oratoria el centro de la educacién del hombre.

4% El escoliasta ve aqui una metifora tomada del léxico
de la lucha.
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JASON. — ¢ Sabes como cambiar tu suplica y mos- 600

trarte mas sensata? {Que el bien nunca te parezca
doloroso, ni en la buena fortuna creas que eres des-
afortunada! _

MEDEA. — Ultrdjame, ya que tu tienes un refugio,
mientras que yo, abandonada, seré desterrada de esta
tierra.

JASON. — T misma lo has elegido, no acuses a na-
die mas.

MEDEA. — ¢Qué delito he cometido? ¢Acaso me he
casado y te he traicionado?

JasON. — Has lanzado contra la familia real maldi-
ciones impias.

MEDEA. — También voy a ser una maldiciéon para
tu casa.

JAsON. — No pienso discutir mas contigo sobre este
asunto, pero, si quieres recibir alguna ayuda de mis
riquezas para los nifios y tu propio destierro, dilo,
pues estoy dispuesto a darte con mano proédiga y a
enviar contrasefas 4 a mis huéspedes, que te acogeran
bien. Si no aceptas estas ofertas, estas loca, mujer.
Si cesas en tu célera, obtendras un mayor beneficio.

MEDEA. — No me valdré de tus huéspedes ni quiero
aceptar nada. Quédate con tus regalos, pues los dones
de un malvado no causan provecho.

JASON. — Sin embargo, pongo a los dioses por tes-
tigos de que deseo ayudarte en todo a ti y a tus hijos.
Mas a ti no te agradan los bienes, sino que, en tu
arrogancia, rechazas a tus amigos; no conseguiras sino
sufrir mas.

MEDEA. — Vete. Es natural que se apodere de ti el
deseo de la nueva esposa, estando tanto tiempo su

47 Estas contrasefias (symbola) eran unas tablillas que par-
tian los huéspedes para sellar su amistad y poder reconocerse
en el futuro, al quedarse cada uno con una parte.
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casa fuera del alcance de tu vista. Contintia tu luna
de miel; quiza, asi me lo predice la divinidad, tu boda
ha de ser tal que algin dia renegaras de ella.

Coro.

Estrofa 1a.

Los amores demasiado violentos no conceden a los
hombres ni buena fama ni virtud. Pero si Cipris se
presenta con wmedida, ninguna otra divinidad es tan
agradable. ;Nunca, soberana, lances sobre mi, desde
tu dureo arco, el dardo inevitable ungido con el deseo!

Antistrofa 1.2.

iQue la castidad me ame, don bellisimo de los dio-
ses! jQue nunca la terrible Cipris arroje sobre mi.iras
discutidoras ni disputas insaciables, golpeando mi dni-
mo con el deseo de un lecho ajeno, sino que, reve-
renciando las uniones sin guerra, distribuya con espi-
ritu agudo los matrimonios de las mujeres!

Estrofa 2.2,

jOh patria, oh moradas, que nunca me halle privada
de vosotras, arrastrando una vida erizada de dificul-
tad, el mds deplorable de los pesares!

iA la muerte, a la muerte sea sometida, antes de
alcanzar este dia! Entre las penas ninguna sobrepasa
a la de estar privados de la tierra patria.

Antistrofa 2.2,

Lo he visto con mis propios ojos, no tengo que
recurrir a hablar por haberlo oido de otros: de ti no
se ha compadecido ni la ciudad ni amigo alguno, a
pesar de sufrir los sufrimientos mds terribles. jMuera
el ingrato que no sea capaz de honrar a sus amigos,
abriéndole la llave de su corazon puro! ;[Nunca serd
mi amigo! '

Aparece en escena Egeo, rey de Atenas,
con indumentaria de caminante.
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EGE0. — Medea, te saludo. Nadie conoce un predm-
bulo mas hermoso que éste para dirigirse a sus amigos.

MEDEA. — También yo te saludo, hijo del sabio Pan- 665
dién ¥, ¢De doénde vienes al suelo de esta tierra?

EGE0. — Acabo de abandonar el antiguo santuario
de Febo #.

MEDEA. — ¢Por qué fuiste al profético ombligo del
mundo?

EGE0. — Buscando el medio de obtener simiente de
hijos.

MEDEA. — {Por los dioses! ¢Has vivido sin hijos 670
hasta hoy?

EGE0. — Sin hijos, por voluntad de alguna divini-
dad .

MEDEA. — ¢Tienes esposa o no conoces el lecho
conyugal?

EGEo. — Estoy sujeto al yugo del matrimonio.

MEDEA. — ¢Qué te ha dicho Febo sobre los hijos?

EGE0. — Palabras demasiado sabias para ser com- 675
prendidas por un hombre.

MEDEA. — ¢Me estd permitido conocer el vaticinio
del dios?

EGE0. — Seguro que si, pues precisa de una mente
sabia.

MEDEA. — ¢Qué te ha vaticinado? Dilo, si es licito
oirlo.

EGE0. — Que no desate el pie que sale del odre...

MEDEA. — ¢Antes de haber hecho qué cosa o haber 680
llegado a qué pais?

4 Pandi6n es un nombre que designa a dos antiguos reyes
del Atica. Aqui se hace referencia al hijo de Cécrope, octavo
rey del Atica y padre del rey Egeo.

49 Se trata indudablemente del famoso santuario de Febo
Apolo en Delfos.

%0 Notese la finura del contraste psicolégico que se deriva

de la diversa situacién de ambos personajes, uno sin hijos y
el otro, Medea, tramando contra ellos su venganza.
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EGE0. — Antes de regresar al hogar paterno.

MEDEA. — ¢Qué necesidad te ha impulsado a nave-
gar hasta este pais? ’

EGEo. — Hay un cierto Piteo, rey de la tierra de
Trecén .,

MEDEA. — Hijo, se dice, del piadosisimo Pélope.

EGE0. — A él quiero comunicarle el oraculo de la
divinidad.

MEDEA. — Es un hombre sabio y experto en tales
cuestiones.

EGEo. — Y para mi el mas querido de todos los
aliados.

MEDEA. — jQue tengas suerte y consigas lo que
deseas! :

EGE0. — (Observando el gesto de Medea.) ¢Por qué
tienes esa mirada y ese aspecto tan decaido?

MEDEA. — Egeo, mi esposo es el mas malvado de
todos los hombres.

EGEo. — ¢Qué dices? Explicame. con claridad tus
dolores.

MEDEA. — Jasén me ultraja, sin haberle causado yo
mal alguno.

EGE0. — ¢Qué ha hecho? Dimelo con maés claridad.

MEDEA. — Por encima de mi tiene otra mujer como
sefiora de la casa.

EGE0. — jNo puede haberse atrevido a cometer ac-
cién tan vergonzosa!

MEDEA. — Sabelo bien. Deshonrados estamos los que
antes éramos amados.

EGE0. — ¢Por amor a otra mujer o por odio a tu
lecho?

51 Ciudad situada en-la costa del golfo Sarénico fundada
por Piteo, que era hijo de Pélope y hermano de Tiestes y de
Atreo. A él se dirige Egeo, con la finalidad de conocer el sen-
tido del extrafio oraculo.
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MEDEA. — Si, se trata de un gran amor: ha traicio-
nado a sus seres queridos.

EGE0. — No quiero saber nada de él, si es un mal-
vado como dices.

MEDEA. — Su amor consiste en obtener la alianza 700
con los soberanos.

EGE0. — ¢Quién se la da? Hablame hasta el final.

MEDEA. — Creonte, rey de esta tierra corintia.

EGEo. — Comprensible era tu afliccién, mujer.

MEeDEA. — Estoy perdida y, ademas, he sido deste-
rrada del pais.

EGE0. — ¢Por quién? Me anuncias una nueva des- 705
gracia.

MEDEA. — Creonte me destierra de la tierra corintia.

EGEo. — ¢Y lo permite Jasén? No lo apruebo.

MEDEA. — De palabra no, pero estd dispuesto a
aceptarlo. (Arrojdndose a los pies de Egeo.) iPor tu
mentén y por tus rodillas, aqui me tienes ante ti, su- 710
plicante! jCompadécete, compadécete de mi desdicha-
da! iNo consientas que sea desterrada y abandonada!
jAcégeme en tu pais y al calor del hogar de tu casa!
iQue tu deseo de tener hijos se cumpla por voluntad
de los dioses y tu mismo mueras feliz! No sabes el 715
hallazgo que has hallado aqui. Acabaré con tu esterili-
dad y haré que puedas engendrar hijos; tales son los
remedios que conozco.

EGE0. — Por muchas razones deseo concederte este
favor, mujer; primero por los dioses, luego por los 720
hijos cuyo nacimiento prometes, ya que soy completa-
mente incapaz de conseguirlos 2. Mira lo que me pro-

52 La mayoria de los traductores, siguiendo al comentarista,
traducen el verso 722 por «pues a esa finalidad tiende todo mi
ser», pero esta traduccién tropieza con la dificultad de que este
valor de phroiidos sélo estaria atestiguado aqui, por eso hemos
preferido asignar a phroidos su significacién normal de «ser
incapaz de, ser inepto para», como hacen otros autores.
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pongo: cuando vengas td a mi tierra, me esforzaré en
ser hospitalario contigo, como es justo. Sélo voy a
indicarte una cosa, mujer: yo no tengo la intencién
de llevarte fuera de esta tierra, mas si por ti misma
te presentas en mi casa, permaneceras inviolable y a
nadie te entregaré. Aparta ahora ta el pie de esta
tierra, pues quiero estar entre mis huéspedes sin
reproche alguno .

MEDEA. — Asi sera. Pero si tuviera alguna garantia
de tus promesas, estaria completamente satisfecha de
tu comportamiento.

EGE0. — ¢Es que no tienes confianza? ¢Qué dificul-
tad ves?

MEeDEA. — Tengo confianza, pero la casa de Pelias y
Creonte es enemiga mia. Si te unces a mi con jura-
mentos, no podras entregarme a ellos cuando quieran
arrancarme de tu pais. Pero si sélo te comprometes
de palabra y sin jurar por los dioses, podrias conver-
tirte en su amigo y ceder, sin duda, a las peticiones
de sus heraldos. Mi fuerza es débil; ellos, en cambio,
poseen prosperidad y una casa regia.

EGeo. — Has hablado con mucha previsién, mujer.
Por tanto, si te parece bien a ti, yo no me niego a
hacer eso. Para mi, esto es lo mas seguro: mostrar
a tus enemigos que tengo un pretexto y, al mismo
tiempo, tu posicién sera mas soélida. Dime el nombre
de los dioses por los que debo jurar.

MEDEA. — Jura por el suelo de la Tierra y por el
Sol *, padre de mi padre, y por todo el linaje de los
dioses.

53 Advertencia diplomatica que hace Egeo de que no quiere
enemistarse con su huésped Jasén, lo cual no impide que, en
su momento, pueda ofrecer su hospitalidad a Medea.

54 Jurar por la Tierra y por el Sol era una férmula tradi-
cional ya desde los juramentos homeéricos.
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EGE0. — ¢Hacer o no hacer qué cosa? Dilo.

MEDEA. — Que nunca me expulsarias de tu tierra y 750
que, si alguno de mis enemigos desea llevarme, no se
lo permitiras voluntariamente, mientras tu estés vivo.

EGE0. — Juro por la Tierra y por la brillante luz
del Sol y por todos los dioses permanecer fiel a lo que
me propones.

MEDEA. — Basta. ¢Qué castigo sufrirds, si no per-
maneces fiel a este juramento?

EGeo. — E1 que sobreviene a los mortales impios. 755

MEDEA. — Marchate contento, pues todo esta bien.
Yo llegaré cuanto antes a tu ciudad, después de haber
realizado lo que pretendo y conseguido lo que deseo.

CoriFEO. — (A Egeo, mientras parte con su séquito.)
iQue el hijo de Maya%, el dios conductor, te encamine 760
a tu casa y que puedas conseguir lo que deseas con
tanto ardor, ya que como un hombre noble, Egeo, te
has mostrado ante mi!

MEDEA. — {Oh Zeus! {O Justicia, hija de Zeus y
luz del Sol! Bella es la victoria, amigas, que obten- 765
dremos sobre nuestros enemigos! Ya estamos en ca-
mino de conseguirla. Ahora tengo la esperanza de que
mis enemigos pagaran su castigo, pues ese hombre,
en el momento en que mas fatigados estabamos, se
ha presentado como puerto de mis proyectos; de él 770
amarraremos los cables de popa, una vez llegados a
la ciudad y a la acrépolis de Palas. Voy a exponerte
todos mis planes. Escucha mis palabras, que no te
van a procurar placer. Enviando a uno de mis cria-
dos, suplicaré a Jasén que venga ante mi vista. Cuando 77s
haya venido, le diré dulces palabras: que estoy de
acuerdo con é€él, que apruebo la boda regia que ha
‘realizado, a pesar de traicionarnos, que su decisién es

55 El hijo de Maya es Hermes, aqui en su faceta de compa-
fiero de viaje de los vivos y no de los muertos.
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beneficiosa y bien pensada. Pero también le suplicaré
que se queden aqui mis hijos, no para abandonarlos
en tierra hostil y que sirvan de ultraje a mis enemigos,
sino para poder matar con engafios a-la hija del rey.
Pues pienso enviarlos con regalos en sus manos [para
que se los lleven a la esposa y no los expulse de esta
tierra]: un fino peplo y una corona de oro laminado.
Y si ella toma estos adornos y los pone sobre su cuer-
po, morira de mala manera, y todo el que toque a la
muchacha: con tales venenos voy a ungir los regalos.
Ahora, sin embargo, cambio mis palabras y rompo en
sollozos ante la accion que he de llevar a cabo a con-
tinuacién, pues pienso matar a mis hijos; nadie me
los podra arrebatar y, después de haber hundido toda
la casa de Jasdén, me iré de esta tierra, huyendo del.
crimen de mis amadisimos hijos y soportando la carga
de una accién tan impia. No puedo soportar, amigas,
ser el hazmerreir de mis enemigos.

jAdelante! ¢Qué ganancia tengo -con vivir? No poseo
ni patria, ni casa, ni refugio de mis males. Me equi-
voqué el dia en que abandoné la morada paterna,
fiszndome de las palabras de un griego que, con la
ayuda de los dioses, nos pagard justa compensacion,
pues nunca mas verd vivos a los hijos nacidos de mi,
ni engendrard un hijo de su esposa recién uncida,
pues es necesario que ella muera con muerte terrible
por mis venenos. Que nadie me considere poca cosa,
débil e inactiva, sino de caracter muy distinto, dura
para mis enemigos y, para mis amigos, benévola;
la vida de temperamentos semejantes es la mas glo-
riosa.

CORIFEO. — Puesto que has compartido tu plan con
nosotras, con el deseo de serte util y por defender
las leyes de los hombres, te prohibo que hagas esto.
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MEDEA. — No es posible. Pero que ti hables asi es
disculpable, ya que no has sido tratada con tanta
crueldad como lo he sido yo.

CorIFe0. — ¢Te atreverias a matar a tu simiente,
mujer?

MEDEA. — Asi quedard desgarrado con mas fuerza
mi esposo.

CORIFEO. — Pero tu seras la mujer més desgraciada.

MEDEA. — Déjalo. Iniitiles son todas las palabras que
cruzamos. (Dirigiéndose a la nodriza.) Vamos, maér-
chate y trae aqui a Jasén, pues para todas las misio-
nes de confianza me voy a servir de ti. No digas nada
de mis proyectos, si quieres bien a tu sefiora y eres
mujer.

Coro.
Estrofa 1.2.
Los hijos de Erecteo*® desde antiguo fueron pros-

815

820

peros e hijos de dioses felices, de una tierra santa y 825

no devastada, nutridos de la sabiduria mds ilustre,
caminando siempre con soltura por el resplandeciente
éter, en donde, una vez, dicen que las santas Piérides,
las nueve Musas, engendraron a la rubia Armonia*.

Antistrofa 1.2

Y cuentan que Cipris, alcanzando las bellas corrien-
tes del Cefiso 8, difunde sobre su tierra las auras dul-
ces y suaves de los vientos y que siempre, cefiidos sus

5% Los atenienses eran considerados los hijos de Erecteo,
hijo de Pandidn.

57 En la traduccion de esta frase sigo la explicacién sintac-
tica, de PAGE y VALGIGLIO entre otros, que hace de Motisas
sujeto de phyteiisai, y no Harmonian. Téngase en cuenta que
‘las Musas son hijas de Mnemdésine y que Armonia se refiere
aqui a la armonia de todas las artes y del saber en general.

58 Cefiso, dios del rio del mismo nombre, es considerado
también un progenitor de los atenienses, emparentado con el
legendario rey Erecteo.
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cabellos con una corona perfumada de rosas, envia a
los Amores como comparieros de la Sabiduria, colabo-
radores de toda virtud ®.

Estrofa 2.2

¢Como la ciudad de los rios sagrados®, la tierra
acogedora de los enemigos, te va a recibir a ti, la
asesina de sus propios hijos, la impura entre las im-
puras? Piensa en el golpe que vas a dar a tus hijos,
piensa en el crimen que afrontas. No, por tus rodillas,
te lo suplicamos con todas nuestras fuerzas, no mates
a tus hijos.

Antistrofa 2.2,

¢Donde hallard tu mente y tu wmano valor para
llevar al corazon de tus hijos tan horrible audacia? ¢'.
¢Como, al dirigir tus ojes sobre ellos, soportards sin
ldgrimas su destino de muerte? No podrds ante ellos,
arrodillados como suplicantes, manchar tu mano de
sangre con dnimo impdvido. (Aparece en escena Jason,
acompaifiado de la nodriza.)

JASON. — Acudo a tu llamada, pues, aunque me eres
hostil, no quedaris defraudada en esto, sino que oiré
una vez mas qué es lo que deseas de mi, mujer.

MEDEA. — Jasén, te suplico que perdones mis ante-
riores palabras. Debes soportar mis arrebatos de cé-
lera, pues muchas veces nos hemos dado pruebas reci-
procas de carifio. Yo he reflexionado conmigo misma
y me he dirigido los siguientes reproches: iinsensata!,
¢a qué esta locura y hostilidad contra los que han

% El amor (los Amores) es considerado como el guia que
conduce a la Sabiduria. Se ha visto aqui una alusién fugaz a
la teoria platénica del Amor, tema central de su dialogo El
Bangquete. ’

®© Cefiso e Iliso. )

61 El pasaje es muy dificil debido a que el texto estd muy
corrupto.
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meditado bien? ¢Por qué ser enemiga de los sobera-
nos de esta tierra y de mi esposo, que hace lo mas
util para nosotros, tomando por esposa a una princesa
y pretendiendo engendrar hermanos para mis hijos?
¢No voy a renunciar a mi célera? ¢Qué es lo que me
sucede, si los dioses disponen todo tan bien? ¢Es que
no tengo hijos? ¢Ignoro que estamos condenados al
destierro y sin amigos? Al meditar esto, me di cuenta
de la gran imprudencia que cometia y de la inutilidad
de mi célera. Ahora te elogio y me parece que has
actuado con sensatez, proporciondndonos esta alianza,
mientras que yo he sido insensata, pues deberia haber
participado en tus planes y haberte prestado ayuda
en su realizacién, haber asistido a tu boda y sentir
alegria en ocuparme de tu esposa. Pero somos lo que
somos, no diré una calamidad, sencillamente mujeres.
No deberias haberte puesto a mi altura en los repro-
ches, ni oponer nifierias a mis nifierias. Me doy por
vencida y reconozco que entonces fui insensata, pero
ahora he tomado una decisién mejor. (Dirige su voz
hacia la casa y llama a sus hijos.) jHijos, hijos, aqui,
abandonad la casa! (Los nifios aparecen acompariados
del pedagogo.) iSalid, saludad a vuestro padre y diri-
gidle la palabra en mi presencia, y con vuestra madre
abandonad el odio de antes contra los seres queridos!
Entre nosotros hay paz y el rencor ha desaparecido.
Tomad su mano derecha. (Hablando para si.) iAy, hijos,
cémo vienen a mi mente desgracias ocultas! Hijos
mios, ¢viviréis mucho tiempo para tender asi vuestros
brazos queridos? {Desgraciada de mi, cuan pronta
estoy al llanto y llena de temor! (Alto.) Ahora que ter-
mind la disputa con vuestro padre, mis tiernos ojos
se llenan de lagrimas.

CoRIFE0. — También de mis ojos brota abundante
llanto y ojala que un mal mayor no sobrepase al pre-
sente.
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JASON. — Alabo tu postura de ahora, mujer, y no
te reprocho la anterior, pues es natural que el sexo
femenino monte en cdlera contra el esposo que con-
trae secretamente otro matrimonio. Pero tu corazén
se ha vuelto hacia lo mas ventajoso y has compren-
dido —con el tiempo, bien es verdad— la decisiéon
mejor. Asi actia una mujer sensata. (A sus hijos.) Y a
vosotros, hijos mios, con sumo cuidado, vuestro padre
os ha procurado la salvacién con ayuda-de los dioses.
Y creo que un dia estaréis entre los primeros de esta
tierra corintia con vuestros hermanos. Creced, pues,
que el resto lo llevard a cabo vuestro padre y quien
de los dioses os sea propicio. jQue pueda veros bien
criados y, en la flor de vuestra juventud, superiores
a mis enemigos! (A Medea que gime.) Y td, ¢por qué
cubres tus pupilas de abundantes ldgrimas y vuelves
tu blanca mejilla? ¢Por ‘qué no recibes mis palabras
alegre?

MEDEA. — No es nada. Estoy pensando en mis hijos.

JASON. — jAnimo! Yo me ocuparé de ellos.

MEDEA. — Asi lo haré. No deseo desconfiar de tus
palabras, pero la mujer es débil por naturaleza y pro-
pensa a las lagrimas.

JASON. — ¢Qué es lo que te impulsa a gemir tanto
por estos hijos?

MEDEA. — Yo los he dado a luz y, cuando tu les de-
seabas la vida, me invadié la compasién ante la duda
de que eso suceda. Pero volvamos a la cuestién por
la cual td has venido a hablar conmigo. Unas cosas
ya estan dichas, pero voy a exponerte las que quedan.
Puesto que parece bien al rey que me aleje de esta
tierra —y sé bien que esto es lo mas provechoso para
mi, que mi vida aqui no sea un estorbo ni para ti
ni para los soberanos, pues les parezco funesta para
la casa—, me iré desterrada de esta tierra, pero a los
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nifios, a fin de que sean educados por tu mano, pide 940
a Creonte que no los destierre.

JASON. — No sé si podré persuadirlo, pero debo
intentarlo.

MEDEA. — Al menos exhorta a tu esposa a que supli-
que a su padre que no destierre a los nifos.

JAsON. — Lo haré con el mayor interés y creo que
la persuadiré facilmente.

MEDEA. — Si, si-es una mujer como las demas. Mas 945
yo colaboraré contigo en esta empresa. Le enviaré
regalos que sobrepasan en belleza con mucho a los
que ahora existen entre nosotros, estoy segura de ello,
[un sutil peplo y una corona de oro], que los nifios 950
le llevaran. (Dirigiendo su voz a la casa.) {Vamos, que
cuanto antes uno de los criados traiga aqui los ador-
nos! (A Jasén.) Ella serd feliz no una vez, sino mil
veces, por haber hallado en ti al mejor hombre que
pudiera compartir su lecho y por poseer unos adornos
que, una vez, el Sal, padre de mi padre, concedié a sus 955
descendientes.

Tomad estos regalos de boda, hijos, en vuestras
manos, entregaddselos como presente a la princesa,
esposa feliz. No son dones despreciables los que va
a recibir 2.

JASON. — ¢Por qué, insensata, te quieres desprender
de ellos? ¢Crees que el palacio real escasea en peplos? 960
¢Crees que en oro? Consérvalos, no los regales. Si mi
esposa me estima en algo, me preferird a las riquezas,
bien lo sé.

MEeDEA. — No me digas eso. Dicen que los regalos
convencen incluso a los dioses®, y el oro tiene mas 96s
poder entre los mortales que mil palabras. El destino

62 Adviértase la cruel ironfa en las palabras de Medea.
6 Proverbio muy popular entre los griegos, que aparece
también en PLATON, Repuiblica 111 390 e, y Alcibiades II 149 e.
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estd de su parte, un dios acrecienta ahora su fortuna,
es joven y reina. Daria mi vida a cambio para salvar
a mis hijos del destierro, no sélo oro.

Vamos, hijos, entrad en la rica mansién, suplicad
a la nueva esposa de vuestro padre y mi sefiora,
pedidle que no os envie al destierro, ofreciéndole los
regalos, pues lo mas importante de todo es que ella
reciba estos dones en sus manos. Id lo mas rapido
posible y traed a vuestra madre la buena noticia de
que ha salido bien lo que ella desea conseguir.

. Coro.

Estrofa 1.2

Ninguna esperanza me queda ya de que los nifios
sigan viviendo, ninguna, pues se encaminan ya hacia
la muerte. Recibird la esposa, recibird la infortunada
la calamidad de dureas bandas®. Y en derredor de
su rubia cabellera se pondrd a Hades®, como ador-
no, ella con sus propias manos.

Antistrofa 1.2,

El encanto y el inmortal brillo le inducirdn a po-
nerse el peplo y cefiirse la corona de oro. En los
infiernos se adornard con el ajuar nupcial. En tal lazo
y destino de muerte caerd la desdichada. No logrard
escapar a la fatalidad.

Estrofa 2.2,

Y tu, oh desgraciado, malvado esposo emparentadu
con la casa real, sin saberlo llevas la destruccion a la
vida de tus hijos y a tu esposa una muerte vergonzosa.

iDesdichado, cudnto te desvias de tu destino! %.

64 Alusién a la diadema de oro que ha de causarle la muerte.

6 Es decir, la diadema de la muerte.

6 El poeta quiere indicar, con esta frase, que Jas6n se en-
gafia respecto a la suerte que caerd sobre €l por su malvada
accién. Otros opinan que hace referencia a su situacién pre-
sente de principe feliz.
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Antistrofa 2.2

También lloro tu dolor, desdichada madre de hijos,
porque vas a matar a tus criaturas por un lecho nup-
cial que tu esposo ha traicionado sin razdn, para
compartir la vida con otra esposa. (El pedagogo regre-
sa con los nifios.)

PEDAGOGO. — Sefiora, he aqui a tus hijos liberados
del destierro; la joven reina ha recibido con gusto
los regalos en sus manos. En aquella casa hay paz
para tus hijos. ¢Qué pasa? ¢Por qué estds tan con-
fundida cuando la fortuna te sonrie? [¢Por qué vuel-
ves hacia atrds tu mejilla y no recibes alegre mis
palabras?]

MEDEA. — Ay, ay!

PEDAGOGO. — Tus lamentos no armonizan con mis
noticias. _

MEDEA. — Ay, ay, una vez mas!

PEDAGOGO. — ¢ Te he anunciado sin saberlo una mala
noticia? ¢He errado en mi suposicién de que te traia
una nueva feliz?

MEDEA. — La noticia es tal como es. No te repro-
cho nada.

PEDAGOGO. — ¢A qué vienen esos ojos bajos y ese
torrente de lagrimas?

MEeDEA. — Una gran necesidad me obliga a ello, an-
ciano, pues lo que va a suceder lo han tramado los
dioses y mi locura.

PEDAGOGO. — jAnimo! También td regresaras un dia
con la ayuda de tus hijos.
MEDEA. — Antes haré regresar hacia abajo yo a

otros ¥, jdesdichada de mi!

67 Es decir, a las moradas infernales. Estamos ante un juego
de palabras basado en el doble significado del verbo kdteimi
«regresar» y «descender».
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PEDAGOGO. — No eres la Unica que ha sido separada
de sus hijos. Un mortal debe soportar los azares adver-
sos como si no le pesaran. ’

MEDEA. — Asi lo haré. Entra td dentro de la casa
y procura a los nifios lo que necesiten para cada dia.
(El pedagogo abandona la escena.)

iOh hijos, hijos! Ya tenéis una ciudad y una casa,
en la que, después de abandonarme en mi desdicha,
viviréis siempre, privados de vuestra madre. Yo me
voy desterrada hacia otra tierra, antes de haber gozado
de vosotros y de haberos visto felices, antes de habe-
ros dado una esposa, de haber adornado vuestro lecho
nupcial y haber mantenido en alto las antorchas ¢. {Oh
desgraciada de mi por mi orgullo! En vano, hijos, os
he criado, en vano afronté fatigas y me consumi en
esfuerzos, soportando los terribles dolores del parto.
Y pensar que habia depositado en vosotros muchas
esperanzas, ijinfeliz de mi!, de que me alimentariais
en mi vejez y de que, una vez muerta, me enterrariais
piadosamente con vuestras propias manos, accién de-
seada por los mortales. Y ahora ha muerto ese dulce
pensamiento. Privada de vosotros, arrastraré una vida
triste y dolorosa. Vosotros no veréis mas a vuestra
madre con vuestros queridos ojos, pues.estais a punto
de cambiar a otra forma de vida®.

iAy, ay!, ¢por qué me mirdis con vuestros ojos,
hijos? ¢Por qué sonreis, como si fuese vuestra ultima
sonrisa? jAy, ay! ¢Qué voy a hacer? Mi corazén des-
fallece, cuando veo la brillante mirada de mis hijos.
No podria hacerlo. Adiés a mis anteriores planes.
Sacaré a mis hijos de esta tierra. ¢Por qué, por afligir

68 Seguiin la costumbre griega, la madre de la esposa acom-
pafiaba al cortejo nupcial con una antorcha encendida, y la
madre del esposo recibia al cortejo también con una antorcha
ardiendo. .

6 Eufemismo por rmuerte.
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a su padre con la desgracia de ellos, debo procurarme
a mi misma un mal doble? {No y no! ¢Adiés a mis
planes!

Pero, ¢qué es lo que me pasa? ¢Es que deseo ser
el hazmerreir, dejando sin castigar a mis enemigos?
Tengo que atreverme. jQué cobardia la mia, entregar
mi alma a blandos proyectos! Entrad en casa, hijos.
A quien la ley divina impida asistir a mi sacrificio,
que actile como quiera. Mi mano no vacilara.

iAy, ay! No, corazén mio, no realices este crimen!
iDéjalos, desdichada! jAhorra el sacrificio de tus hijos!
Aunque no vivan conmigo, me servirdn de alegria.

iNo, por los vengadores subterraneos del Hades!
Nunca sucederd que yo entregue a mis hijos a los
enemigos para recibir un ultraje. [Es de todo punto
necesario que mueran y, puesto que lo es, los mataré
yo que les he dado el ser.] Esta completamente deci-
dido y no se puede evitar. Ahora, con la corona sobre
su cabeza y vestida con el. peplo, la joven reina se
estd muriendo, estoy segura. Y bien, puesto que me
dirijo por el camino mas penoso y a ellos los voy a en-
viar por uno mas penoso aun, deseo despedirme de mis
hijos. (Los nifios vuelven a aparecer en escena.) Dad-
me, hijos mios, dadme vuestra mano derecha, para que
vuestra madre la cubra de besos. {Oh mano queridi-
sima, boca queridisima, rasgos y noble rostro de mis
hijos! {Que seais felices, pero alli! ® Vuestro padre
os ha privado de la felicidad de aqui. {Oh dulce abrazo,
oh suave piel y aliento dulcisimo de mis hijos! Idos,
idos. (Los aleja de si e indica que los lleven dentro de
casa.) iNo tengo fuerzas para dirigir sobre vosotros mi
mirada, me vencen mis desgracias! Si, conozco los
.crimenes que voy a realizar, pero mi pasién es mas

70 En el reino de los muertos.
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poderosa que mis reflexiones y ella es la mayor cau-
sante de males para los mortales.

CORIFEO. — Ya en muchas ocasiones me he aden-
trado en el camino de los razonamientos sutiles y me
he enfrentado con disputas mayores de las que debe
abordar el género femenino. Y es que nosotras tam-
bién poseemos una Musa que nos acomparia en busca
de la sabiduria, pero no todas, pues en el linaje de
las mujeres, entre muchas quizd hallarias sdélo una
pequetia parte que no sea ajena al don de las Musas.

Y afirmo que aquellos de los mortales que no cono-
cen en absoluto la procreacion de hijos superan en
felicidad a los que los han engendrado. Los que no
poseen hijos, por desconocer si ellos proporcionan-ale-
gria o tristeza a los mortales, al no haber llegado a
tenerlos se libran de muchos pesares.

Pero aquellos que tienen en su casa un dulce plan-
tel de hijos, los veo todo el tiempo atormentados por
su cuidado, pensando primero de qué modo los edu-
cardn mejor y de donde les dejardn a ellos un modo
de vida y, ademds de esto, si se estdn esforzando por
hijos malos o por buenos, lo cual es una cosa incierta.

Y ahora voy a decir el peor de todos los males
para los mortales: supongamos que ya han encontrado
suficientes recursos, que han llegado a la flor de la
juventud y que han resultado ser buenos; si, a pesar
de ello, el destino asi lo impone, la muerte los enca-
mina hacia Hades llevindose sus cuerpos. ¢;Qué utili-
dad proporciona a los mortales que los dioses, por el
ansia de tener hijos, atiadan a los que ya poseen este
dolor, el mds cruel de todos?

MEDEA. — Amigas, desde hace tiempo estoy espe-
rando el desenlace y espio lo que en palacio estari
sucediendo. Pero he aqui que veo avanzar a uno de los
sirvientes de Jasén. .Su jadeo anhelante indica que
viene a anunciarnos una nueva desgracia.
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MENSAJERO. — {Oh ti que has cometido una accién
terrible y fuera de la ley, Medea, huye, huye por el
medio que sea, por mar o por tierra!

MEDEA. — ¢Pero qué ocurre para que tenga que em-
prender esta huida? ’

MENSAJERO. — Han muerto la joven princesa y
Creonte, su padre, por causa de tus filtros.

MEDEA. — Me has anunciado una noticia bellisima;
en adelante te tendré entre mis bienhechores y amigos.

MENSAJERO. — ¢Qué dices? ¢Estas cuerda y no de-
mente, mujer? Ta que has ultrajado el hogar de los
principes, ¢te alegras y no tiemblas al oir esta noticia?

MEDEA. — Podria perfectamente responder a tus pa-
labras, pero no te excites, amigo, y habla. ¢Cémo han
muerto? Pues dos veces me causarias alegria si hu-
bieran muerto del modo mas terrible.

MENSAJERO. — Cuando la doble descendencia de tus
hijos llegé con su padre y franquearon el umbral de
la morada nupcial, nosotros, los esclavos, nos alegra-
mos, pues estidbamos agobiados por tus males. Al
punto, de oido en oido se repetia como un susurro
que ta y tu esposo habiais cesado en vuestra disputa
anterior. Uno besa la mano, otro el rubio cabello de
tus hijos y yo mismo, lleno de gozo, acompaiié a los
nifios hasta la habitacién de las mujeres?. La sefiora
que honrdbamos ahora en tu lugar, antes de haber
visto a la pareja de tus hijos lanzé a Jasén una mirada
apasionada, pero luego oculté sus ojos y volvié hacia
atrds su blanca mejilla, molesta ante la entrada de
tus hijos. Y tu esposo intentaba aplacar el furor y la
colera de la joven, diciéndole: «¢No vas a ser acoge-
dora con mis seres queridos? ¢Cesaras en tu furor

71 La enorme alegria que siente el sirviente le lleva a olvi-
dar la prohibicién de entrar en la habitacién reservada a las
mujeres.
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y volveras hacia nosotros la cabeza, considerando ami-
gos a los que antes lo eran de tu esposo? ¢No vas a
aceptar los regalos y pedir a tu padre que, en consi-
deracién a mi, libere a mis hijos del destierro?»

Y ella, cuando vio el regalo, no se resistid, sino que
concedié todo a su esposo y, antes de que se hubieran
alejado mucho de la casa el padre y los hijos, toman-
do los abigarrados peplos se los puso y, colocdndose
la corona de oro sobre sus bucles, adorna su cabello
delante de un brillante espejo, sonriendo ante la apa-
ricién de la imagen sin vida de su cuerpo. Y después,
levantiandose de su trono, pasea por la habitacion,
caminando graciosamente con su blanquisimo pie,
rebosante de alegria por los regalos, y una y otra vez
dirige hacia atras su mirada curiosa sobre sus talones,
poniéndose de puntillas™. Pero entonces tuvo lugar
un espectiaculo horrible de ver: cambiando el color,
retrocede inclinada, con todos sus miembros temblo-
rosos, y apenas si le da tiempo a reclinarse en su
trono para no caer a tierra. Y una criada anciana,
creyendo que se trataba de un acceso de furor de
Pan o de algin dios ?, dio un alarido de conjuro, antes
de ver que, a través de su boca, corria blanca espuma
y que las pupilas de sus ojos daban -vueltas y que
la sangre abandonaba su cuerpo; al alarido de con-
juro le siguié entonces un gran lamento. Al punto, una
se precipita a la casa de su padre, otra a la de su
nuevo esposo, para comunicarle la desgracia de su
esposa, y todo el palacio resuena por las apretadas
carreras.

72 Euripides refleja a la perfeccion los gestos y los adema-
nes de la coqueteria femenina.

73 Los antiguos atribuian los inesperados ataques de cual-
quier enfermedad a accesos de turbacién originados por alguna
divinidad mas o menos orgiastica, como sucede en el caso del
dios Pan.
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Ya, con paso ligero, un corredor rapido habria
recorrido los seis pletros del estadio y alcanzado su
final %, cuando ella se recobré de su estado de mudez
y volvié a abrir sus ojos cerrados, después de lanzar
un grito terrible. Una doble pla;ga se habia lanzado
contra ella: la corona de oro que rodeaba su cabeza
lanzaba un prodigioso torrente de fuego devastador,
y los sutiles peplos, regalo de tus hijos, devoraban
la blanca carne de la desdichada. Intenta huir, levan-
tandose del trono abrasada, sacudiendo su cabello y
su cabeza a un lado y a otro, queriendo arrojar la
corona, pero las uniones del oro estaban firmemente
engarzadas y el fuego, cuanto mas sacudia sus cabe-
llos, en lugar de extinguirse redoblaba su fulgor. Y ella
cae por fin al suelo, vencida por la desgracia, total-
mente irreconocible, excepto para su padre. No se
distinguia la expresién de sus ojos ni su bello rostro,
la sangre caia desde lo alto de su cabeza confundida
con el fuego, y las carnes se desprendian de sus hue
sos, como lagrimas de pino 7%, bajo los invisibles dien-
tes del veneno. iTerrible espectidculo! Todas teniamos
miedo de tocar el cadaver, pues su desgracia nos ser-
via de maestro.

Mas su infortunado padre, sin conocer su calami-
dad, entrando de improviso en la casa, se arroja sobre
el cadaver. Al punto estalla en gemidos y, rodeandola
con sus brazos, la besa mientras dice: «jOh hija des-
dichada!, ¢qué dios te ha perdido de una forma tan
ignominiosa? ¢Quién ha dejado huérfano de ti a un

74 La distancia de un estadio griego es de seis pletros, unos
185 metros.

75 Atrevida y hermosisima metafora que compara la carne
que se va desgarrando por el fuego y el calor producido por
el veneno a las gotas de resina que, por influjo del intenso
calor del verano, caen en forma liquida, como si de lagrimas
se tratase.
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anciano, a una tumba? . jAy de mi! ;Deseo acompa-
narte en la muerte, hija!» Y cuando cesé en sus lamen-
tos y sollozos, aunque intentaba levantar su anciano
cuerpo, quedo6 adherido, como yedra a ramas de laurel,
a los sutiles peplos, y una lucha terrible se desarro-
llaba, pues €l queria levantar su rodilla, pero ella lo
retenia. Y si tiraba con fuerza, arrancaba sus ancianas
carnes de los huesos. Por fin renuncié, y el desgraciado
entregd su vida, pues no pudo derrotar al mal. La
hija y el anciano padre yacen muertos uno al lado del
otro, desgracia que merece lagrimas.

(A Medea.) Rehuso decir palabra alguna de aquello
que te concierne, pues tu misma sabras el medio de
huir del castigo. No es la primera vez que considero
la condicién humana una sombra y valientemente
podria decir que, de los mortales, los que pasan por
sabios e indagadores de conocimientos, ésos son los
que se ganan el mayor castigo. Pues ninguno de los
mortales es feliz y, cuando la prosperidad se derrama,
uno podra ser mas afortunado que otro, pero no feliz.

CoRIFEO. — La divinidad parece que en este dia ha
acumulado con justicia muchas desgracias sobre Jason.
[iOh desdichada hija de Creonte, cémo lloramos tus
desgracias, ti que te encaminas hacia las moradas de
Hades por tu boda con Jasén!]

MEDEA. — Amigas, mi accién estd decidida: matar
cuanto antes a mis hijos y alejarme de esta tierra; no
deseo, por vacilacién, entregarlos a otra mano mas
hostil que los mate. Es de todo punto necesario que
mueran y, puesto que es preciso, los mataré yo que los
he engendrado. Asi que, jarmate, .corazén mio! ¢Por
qué vacilamos en realizar un crimen terrible pero
necesario? jVamos, desdichada mano mia, toma la

7% El escoliasta comerita que se solia llamar a los ancianos
«tumba», por estar ya en el umbral de la muerte.
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espada! {Témala! jSalta la barrera que abrira paso
a una vida dolorosa! {No te eches atras! jNo pienses
que se trata de tus hijos queridisimos, que tua los has
dado a luz! {Olvidate por un breve instante de que
son tus hijos y luego... llora! Porque, aunque los mate,
ten en cuenta que eran carne de tu carne; seré una
mujer desdichada.

Entra en la casa.

Coro.

Estrofa 1.,

iOh Tierra y resplandeciente rayo del Sol! ;Contem-
plad, ved a esta mujer funesta, antes de que arroje
sobre sus hijos su mano asesina, matadora de su pro-
pia carne! De tu durea estirpe han germinadoT, y
causa terror que la sangre de un dios sea vertida por
hombres. jDetenla, oh luz nacida de Zeus, arroja de
la casa a la desdichada y asesina Erinis enviada por
los dioses vengadores! ™.

Antistrofa 1.2

En vano se ha destruido el esfuerzo por engendrar
tus hijos; en vano engendraste un linaje querido.
iOh td que abandonaste la azulada roca de las Simplé-
gades y el paso inhdspito! ;Desdichada! ;Por qué cae
sobre ti la pesada cdlera de tu alma y se transforma
en crimen hostil?™®. Duras son para los mortales las
manchas de sangre familiar derramadas sobre la tierra,

7 Recuérdese que los hijos de Medea son bisnietos del Sol.

7 Las Erinis o Furias son las divinidades vengadoras de
los delitos de sangre.

® Este pasaje coral es muy dificil de interpretar y sospe-
‘choso de estar corrupto. En relacién con la ultima frase, de
oscuro sentido dysmenés phdnos ameibetai, es muy sugestiva
la hipltesis de VON ARNIM, que acepta MERIDIER y que sobre-
entiende anti tés prdsthen philias. Y asi MERIDIER traduce:
«Pourquoi la haine meurtri¢re prend-elle la place de I’'amour?s.
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y dolores proporcionados a su culpa hacen caer los
dioses sobre las casas de los asesinos.
Nifos. — (Desde dentro.) ;jAy, ay de mi!

CORIFEO.

Estrofa 2.:2.

¢Lo oyes, oyes el grito de los nifios? jOh desven-
turada, oh infeliz mujer!

NiINoS. — (Desde dentro.)

—iAy de mi! ¢Qué hacer? ¢Adénde huir de las
manos de mi madre?

—No lo sé, hermano queridisimo. Estamos per-
didos.

CoRIFE0. — ¢Debo entrar en la casa? Creo que hay
que salvar a los niflos de la muerte.

NINo0S. — (Desde dentro.)

—Si, por los dioses, ‘salvadnos. Es el momento.

—Cudn cerca estamos ya del filo de la espada!

CoriFE0. — ;Desdichada! ;Es que eres como una
roca o un hierra, para haberte atrevido a matar con
tu mano asesina el fruto de los hijos que engendraste!

Coro.

Antistrofa 2.2,

De una sola, de una sola de las mujeres de antes
tengo noticia que dirigiera su mano contra sus propios
hijos: Ino, enloquecida por los dioses, cuando la esposa
de Zeus la expulsé de su casa, para que anduviera
errante®, Y ella, la desdichada, se lanzé al mar por
el impio crimen de sus hijos, precipitdndose desde la
costa marina, y murié arrastrando a los dos hijos en

8 Cuenta la mitologia que habiendo persuadido Ino a su
esposo a acoger y educar a Dioniso en su casa, ambos se vol-
vieron locos por causa de la enfurecida Hera, esposa de Zeus,
ya que Dioniso era el fruto del amor adultero de Zeus con
Sémele. Presa de esta locura, maté Ino a su hijo Melicertes
y se arrojé con su cadaver al mar.
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su muerte. ¢Podria haber sucedido algo mds terrible?
jOh lecho de las mujeres, rico en sufrimientos, cudn-
tos males habéis causado ya a los mortales!

Jason entra apresuradamente en escena.

JASON — Mujeres que estais cerca de esta morada,
cestd ain en palacio la que ha realizado estas atroci-
dades, Medea, o se ha dado a la fuga? Pues ella debe
ocultarse bajo la tierra o elevar su cuerpo hacia la
profundidad del Eter como si tuviese alas, si no quiere
pagar su castigo a la casa real. ¢Tiene el convenci-
miento de que, después de haber asesinado a los sobe-
ranos de esta tierra, podra huir impunemente de esta
casa? Pero ella no me importa tanto como mis hijos.
Aquellos que recibieron el mal le causaran el mal a
ella; vo he venido a salvar la vida de mis hijos, no
sea que los parientes les causen algun dafo, en ven-
ganza del impio crimen de su madre.

CoRIFEO. — jOh desdichado, no sabes a qué punto
de tus desgracias has llegado, Jasén! Si lo supieras,
no habrias pronunciado estas palabras.

JASON. — ¢Qué sucede? ¢Es que quiere también ma-
tarme a mi? ‘

CorIFEO. — Tus hijos han muerto a manos de su
madre.

JASON. — jAy de mi! ¢(Qué dices? jCémo me has
golpeado de muerte, mujer!

CorIFE0. — Convéncete de que tus hijos ya no exis-
ten.

JAs6N. — ¢Dénde los ha matado? ¢Dentro o fuera
de la casa?

CoRIFEO. — Si abres las puertas, veras el crimen de
tus hijos.

JAsON — (Llamando a gritos a los criados de la
casa.) Soltad los cerrojos lo mas pronto posible, cria-
dos, quitad las barras, para que pueda ver la doble
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desgracia, a ellos que estdn muertos y a ella que reci-
bira mi castigo.

MEDEA. — (Aparece Medea en lo alto de la casa sobre
un carro tirado por dragones alados coun los caddveres
de sus hijos.) ¢Por qué mueves y fuerzas estas puer-
tas, tratando de buscar a los cadaveres y a mi, la
autora del crimen? Cesa en tu esfuerzo. Si necesitas
algo de mi, si pretendes algo, dilo, pero nunca me
tocaras con tu mano. Tal carro nos ha dado el Sol,
padre de mi padre, para proteccién contra mano ene-
miga.

JASON. — jOh ser odioso, oh, con mucho, la mas
abominable para los dioses, para mi y para toda la
raza de los-hombres! {Td que sobre tus propios hijos
te atreviste a lanzar la espada, a pesar de haberlos
engendrado, y, al dejarme sin ellos, me destruiste!
iY, a pesar de haberlo hecho, puedes mirar el sol y
la tierra, cuando te has atrevido a una accién tan
impia! {Deseo que mueras! Ahora. he recuperado la
cordura que entonces no tuve, cuando, desde tu casa
y desde tu pais extranjero, te traia a una casa griega,
enorme desgracia, traidora a tu padre y a la tierra
que te crid. Los dioses han arrojado sobre mi tu genio
vengador, pues ya habias matado a tu hermano en tu
hogar cuando embarcaste en la nave Argo, de bella
proad. Asi comenzaste tus crimenes. Habiéndote casa-
do después conmigo y dado hijos, por celos de un
lecho y una esposa los mataste. No existe mujer griega
que se hubiera atrevido a esto, y, sin embargo, antes
que con ellas preferi casarme contigo —unién odiosa
y funesta para mi—, leona, no mujer, de natural mas
salvaje que la tirrénica Escila®. Pero no conseguiria

81 Segun otra tradicién, su hermano Apsirto habia embar-
cado con ella, pero, perseguida por su padre, lo habria matado
y arrojado sus despojos a las olas, ante los ojos de Eetes.

82 Monstruo marino emboscado en el estrecho de Mesina.
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morderte con mis infinitos reproches; tal es el atre-
vimiento que posees por naturaleza. jVete en mala
hora, infame y asesina de tus hijos! A mi sélo me
queda lamentar mi destino, no podré disfrutar de mi
nuevo matrimonio y a los hijos” que engendré y crié
no podré hablarles vivos, los he perdido para siempre.

MEDEA. — Podria extenderme mucho respondiendo
a tus palabras, si el padre Zeus no supiera los bene-
ficios que recibiste de mi y el pago que td me diste.
Ta no debias, después de haber deshonrado mi lecho,
llevar una vida agradable, riéndote de mi; ni la prin-
cesa, ni tampoco el que te procuré el matrimonio,
Creonte, debjian haberme expulsado impunemente de
esta tierra. Y ahora, si te place, llamame leona y Escila
que habita el suelo tirrénico. A tu corazén, como debia,
he devuelto el golpe.

JAsON. — También tu sufres y eres participe de mis
males.

MEDEA. — Sabelo bien: el dolor me libera, si no te
sirve de alegria.

JAsON. — ;Oh hijos, qué madre malvada os cayé en
suerte!
MEDEA. — jOh nifios, cémo habéis perecido por la

locura de vuestro padre!

JASON. — Pero no los destruyé mi mano derecha.

MEDEA. — Sino tu ultraje y tu reciente boda.

JAsON. — ¢ Te parecié bien matarlos por celos de mi
lecho?

MEDEA. — ¢Crees que es un dolor pequefio para una
mujer?

JAsON. — Si- ella es sensata, si, pero para ti es la
mayor desgracia.

Se trata de una mujer, cuya parte inferior la forman seis perros
feroces que devoran todo lo que se pone a su alcance.
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MEDEA. — (Sefialando a los caddveres.) Ellos ya no
viven. Esto te mordera.

JAsON. — Ellos viven, ay de mi, como genios venga-
dores de tu cabeza.

MEDEA. — Los dioses saben quién comenzé la des-
gracia.

JAsON — Conocen, sin duda, tu alma abominable.

MEDEA. — Odia. Detesto tus amargas palabras.

JASON. — Y yo las tuyas, pero la separacién es facil.

MEDEA. — ¢Cémo? ¢Qué debo hacer? Lo deseo con
todas mis fuerzas.

JASON. — Déjame enterrar a estos muertos y llo-
rarlos.

MEeDEA. — Eso no, pues /yo deseo enterrarlos con mi
propia mano, llevindolos al santuario de Hera, diosa
Acrea 8, para que ninguno, de mis enemigos los ultraje
saqueando sus tumbas. Y en esta tierra de Corinto
instituiremos, de ahora en adelante, una solemne fiesta
y ritos expiatorios de este impio crimen. Yo me voy
a la tierra de Erecteo a vivir en compaiiia de Egeo,
hijo de Pandién. Td, como es natural, morirds de mala
manera, golpeado en tu cabeza por un despojo de la
Argo ¥, viendo asf el amargo final de tu boda conmigo.

JASON. — jOjald te destruya la Erinis de tus hijos
y la Justicia vengadora!

MEDEA. — ¢Qué dios o divinidad te va a escuchar,
perjuro y engariador de tus huéspedes? %.

8 Parece que se hace referencia a un templo de Hera,
situado en la acrépolis de Corinto; de aqui su epiteto Acrea,
«de la colina».

8  Aunque existen vanas explicaciones’ del escoliasta, 1o més
probable es que se aluda a la popa de la nave que estaba como
regalo votivo en el templo de Hera, la cual, al caerse, le golped
y le quité la vida. .

8 Con el adjetivo xeinapdtou «engafiador de huéspedes»,
se alude a los deberes de proteccién violados por Jasén con
la extranjera Medea.
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JASON. — Ay, ay, infame, infanticida!

MEDEA. — Entra en casa y entierra a tu esposa.

JAsON. — Entro, privado de mis dos hijos.

MEDEA. — Atin no es nada tu llanto; aguarda a la
vejez.

JASON. — ;Oh hijos queridisimos!

MEDEA. — Para su madre, para ti no.

JASON. — ¢Y por ello los mataste?

MEDEA. — Para causarte dolor.

JASON. — jAy de mi! Quiero, infeliz de mi, besar los
labios queridos de mis hijos.

MEDEA. — Ahora los llamas, ahora quieres acariciar-
los, cuando antes los rechazabas.

JASON. — Concédeme, por los dioses, tocar la blanca
piel de mis hijos.

MEDEA. — No es posible. Lanzas palabras al viento.

JASON. — jZeus! ¢Oyes como he sido rechazado?
cQué ultrajes he padecido por culpa de esta odiosa
e infanticida leona? Pero cuanto me es permitido y
puedo, los lloro e invoco a los dioses y les pongo
como testigos de que tu, después de haber asesinado
a mis hijos, me impides tocarlos con las manos y
enterrar sus caddveres. [Nunca deberia haberlos en-
gendrado para verlos morir bajo tu mano! (Abandona
la escena.)

CORIFEO. — Zeus en el Olimpo es el dispensador de
muchos acontecimientos y muchas cosas, inesperada-
mente, concluyen los dioses. Lo esperado no se llevd
a cabo y de lo inesperado un dios hallé el camino.
Asi se ha resuelto esta tragedia.
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LOS HERACLIDAS






INTRODUCCION

La tragedia que nos ocupa corresponde a las lla-
madas politico-patridticas, al lado de Heracles y Las
Suplicantes. Sabemos que Esquilo habia escrito unos
Heraclidas, pero no sabemos nada del argumento. Si
prestamos crédito a los testimonios que nos han lle-
gado, podemos decir que Euripides ofrecié ciertas
novedades en el tratamiento del tema: el sacrificio de
Macaria; el milagroso rejuvenecimiento de Yolao; la
captura, muerte y entierro de Euristeo.

El tema no volvié a tratarse en Grecia. A través
del mito, la obra intenta resaltar la generosidad con
que los atenienses trataron a los hijos de Heracles
y el pago injusto que recibieron a cambio. Es una
denuncia de la invasién espartana contra el Atica.

Euripides se plantea en esta obra, y también en
Las Suplicantes, el fundamento de la piedad ateniense,
subrayando que, para el hombre ateniense, no hay
otro camino que el del cumplimiento exacto de las
leyes divinas, dada su creencia en un mundo gober-
nado por los dioses.

Los Heraclidas se caracteriza, formalmente, por
una gran sencillez en las partes liricas, que son mas
escasas que en el resto de las tragedias de Euripides.
Es la tragedia euripidea con menor ntmero de versos
(1055), pero este hecho por si solo no autoriza a pen-
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sar que la obra fuera una elaboracién abreviada con
vistas a una representacién posterior, como han creido
algunos filélogos, entre ellos Wilamowitz.

En cuanto a su fecha, la opinién-mas general es
que se representé en la primavera del 430, porque,
en el verano de ese mismo afo, los espartanos inva-
dieron la Tetr4polis sin que se produjeran los terri-
bles males que Euristeo profetiza al final de la tra-
gedia. Pero no falta quien retrase la fecha hasta el
426 1.

Estructura esquemadtica de la obra. —

Pr6LOGO (1-72). Yolao habla de la huida de los Heraclidas, capi-
taneados por él y por la vieja Alcmena, y cuenta su
llegada a Atenas. Viene Copreo, heraldo de Euristeo, que
trata de llevarselos a Argos.

PArobo (73-119). Estructura comdtica, en la que el Coro alterna
con Yolao en la estrofa y con Yolao y el heraldo en la
antistrofa. Insiste en la situacién de los Heraclidas. El
Corifeo pide al heraldo que hable con el rey Demofonte.

Eprisopro 1.0 (120-352). Demofonte pregunta quién es el heraldo
y qué busca. Interviene el Corifeo y tiene lugar el dis-
curso del heraldo (134-178), en el que expone sus inten-
ciones y la amenaza de guerra en caso de que no le
dejaran llevarse a los fugitivos. Tras la intervencién del
Corifeo, Yolao habla a su vez (181-231): los Heraclidas
no pertenecen ya a Argos, y Atenas no teme las amenazas
argivas. Ademas, el parentesco une a los Heraclidas y a
Demofonte, el cual toma partido por los suplicantes. Sigue
una esticomitia entre el heraldo y Demofonte con inter-
venciones aisladas del Corifeo.

1 M. FERNANDEZ-GALIANO, «Estado actual de los problemas de
cronologia euripidea», Actas III Congreso Espafiol de Estudios
Cldsicos, 1, Madrid, 1968, pag. 341.
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En un sistema anapéstico (288-296) el Coro exhorta a
tomar medidas frente al ejército de los argivos. Yolao da
las gracias a Demofonte y pide a los hijos de Heracles
que guarden agradecimiento eterno a Atenas. Demofonte
se prepara para la lucha, y Yolgo sigue en actitud de
suplicante.

Est{simo 1.0 (353-380). En una estrofa, antistrofa y epodo, el
Coro recrimina a Euristeo su insensatez.

Erisobro 2.0 (381-607). Yolao se sorprende de la vuelta de Demo-
fonte, quien advierte que, para vencer al enemigo, hay
que sacrificar,. en honor de Deméter, una doncella, hija
de padre noble. Siguen dos versos del Corifeo (425-426).
Yolao no sabe qué hacer en su desesperacién, y se ofrece
para morir personalmente. El Corifeo interviene (461-463).
Demofonte afirma que de nada serviria la muerte del
anciano. Entonces aparece Macaria (474), hija de Heracles,
que ‘'se ofrece a morir en defensa de los suyos y de la
ciudad de Atenas, antes de verse deshonrada o esclava. El
Corifeo elogia su actitud. Conversaciéon entre Yolao y
Macaria, con la intervencién de Demofonte.

EstASiMo 2.c (608-629). El Coro habla, en la estrofa y antistrofa,
de las vicisitudes propias del ser humano y de la gloria
que acomparnara a Macaria.

Episopro 3.0 (630-747). Viene un servidor que refiere a Yolao
y Alcmena la llegada de Hilo, hijo de Heracles, y su
participacién en la lucha al lado de los atenienses. Yolao
decide armarse y acudir a la batalla. El Coro, en un sis-
tema anapéstico, pone de relieve la arrogancia de Yolao.
Un servidor ayuda al anciano en su marcha y le lleva
las armas.’

EstAsimo 3.0 (748-783). El Coro afirma que Zeus es su aliado.
Invoca también a Atenea contra el ejército argivo. Consta
de dos estrofas y sus antistrofas.

Ep1sopio 4.0 (784-891). Un servidor le cuenta a Alcmena la vic-
toria: Euristeo no habia aceptado un combate singular
con Hilo; el milagroso rejuvenecimiento de Yolao por
intervenciéon de Heracles y Hebe; la captura de Euristeo.
Interviene el Corifeo (867-868). Alcmena da gracias a Zeus.
El servidor presenta a Euristeo ante la anciana.
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EsTAsiMmo 4.0 (892927). El Coro se ocupa, respectivamente, en
dos estrofas y dos antistrofas, de la dicha de los amigos;
de la honra de los dioses; de la boda de Heracles, y, por
ultimo, del triunfo de Atenas sobre Euristeo.

Exopo (928-1055). Un servidor ha conducido a Euristeo ante
Alcmena, la cual amenaza de muerte a su cruel enemigo.
Sigue una esticomitia en la que el servidor hace saber a
Alcmena que la muerte de Euristeo no les gustaria a los
jefes de Atenas. Interviene el Corifeo (981-982). Euristeo
replica que no tiene miedo. El Corifeo ‘pide a Alcmena
que perdone a su enemigo. La anciana contesta que lo
matara y que, después, entregara el cadaver a la ciudad.
Euristeo hace una serie de vaticinios sobre Atenas y los
Heraclidas. El éxodo propiamente dicho es muy breve
(1053-1055). El Coro se despide.

NOTA BIBLIOGRAFICA

EURIPIDES, Heracleidae, texto, introduccién y notas de BECK -
HeapLaM, Cambridge, 1905. .

EuriPIDES, The Heraclidae, edicion, prologo y notas de A. C.
PeArRSON, Cambridge, 1907.

EURIPIDES, Heracleidae, edicién, prélogo y notas de C. S. JERRAM,
Oxford, 1907. .

EuripiDE, Le Cyclope, Alceste, Médée, Les Héraclides, texto y
traducciéon de L. MERIDIER, 5.2 ed., Paris, 1961.

EurIPIDES, Die Kinder des Herakles, Hekabe, Andromache, texto,
traducciéon y notas de E. BuscHor, Munich, 1972.

NOTA SOBRE LAS FUENTES

La edicién bésica que seguimos es la de G. MURRAY,
Euripides Fabulae, 1, Oxford, reimpr. 1951. Sefialamos
a continuacién los pasajes en que discrepamos de ella.
Las variantes que preferimos van en segundo lugar.
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Cuando no decimos lo contrario, se trata de la lectura

de los manuscritos.
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ARGUMENTO 2

Yolao era hijo de Ificles y sobrino de Heracles.
En su juventud participd con éste en sus campaifas;
en su vejez permanecié, como defensor fiel, junto a
sus descendientes. Siendo expulsados los hijos de He-
racles de todas las tierras por obra de Euristeo, llegé
con ellos a Atenas y alli, refugiandose en los dioses,
recibié la seguridad de parte de Demofonte, soberano
de la ciudad. Queriendo Copreo, heraldo de Euristeo,
llevarse a rastras a los suplicantes, Yolao se lo impidié.
Copreo se retir6 tras amenazarle con que se prepa-
rara para una guerra. Pero Demofonte no se preocu-
paba por eso. Como tuvieran lugar unos oraculos que
le daban la victoria si sacrificaba en honor de Deméter
a la muchacha més noble, quedé sumido en la duda
con el vaticinio, pues no consideraba justo matar a su
propia hija ni a la de ningin ciudadano a causa de
los suplicantes. Sabedora de la profecia, una de las
hijas de Heracles, Macaria, arrostré voluntariamente
la muerte. Entonces la honraron por haber muerto
con nobleza y, sabiendo que los enemigos se habian
presentado, se lanzaron al combate...

2 W. ScuMmip - O. STAHLIN, Geschichte der griechischen Litera-
tur, I, 3, 2.5. ed., Munich, 1961, pags. 417-428.
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PERSONAJES

YoLao.

HEerALDO, Copreo.
CORO.

DEMOFONTE.
MACARIA.

Un SERVIDOR.
ALCMENA.

Un MENSAJERO.
EURISTEO.



YoLAo. — Desde antafio estoy convencido de esto:
un hombre es, por nacimiento, justo con sus vecinos,
mas otro, al tener su animo consagrado al lucro, es
inuatil para la ciudad, dificil de tratar, sélo excelente
para si mismo. Lo sé por haberlo aprendido no de
palabra. Efectivamente, yo, por respeto al pudor y al s
parentesco, aunque me era posible vivir tranquila-
mente en Argos!, fui el dnico que participé con Hera-
cles en la mayor parte de sus trabajos, cuando estaba
entre nosotros. Pero ahora, una vez que vive en el
cielo, protejo a sus hijos teniéndolos aqui bajo mis 10
alas, aunque yo mismo preciso de proteccién. Pues,
apenas su padre se marché de la tierra, al momento
Euristeo queria matarnos, pero huimos. La ciudad se
pierde, pero la vida se ha salvado. Huimos errantes 1s
cruzando los limites de una ciudad tras otra. Ademas
de las otras desgracias, Euristeo creyd oportuno come-
ter contra nosotros la siguiente insolencia. Enviando
heraldos a cualquier tierra donde se informara de que
estabamos asentados, nos reclama y nos hace expulsar 20
del pais, aludiendo, ante todo, al honor de la ciudad
de Argos: que consideren que no es pequeifia la ene-
mistad de sus amigos y que €l es afortunado a un
tiempo. Ellos,- contemplando la debilidad de mi per-

1 Argos y Micenas aparecen pricticamente identificadas en
esta tragedia. Pero es preciso distinguir: Micenas es la ciudad
y Argos el distrito. En el afio 467 a. C., Micenas fue destruida
por Argos. En la época en que se escribié esta obra, no pasaba
de ser un lugar insignificante.
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sona y la de éstos, pequenos y privados de su padre,
nos expulsan del pais por respeto a los mas poderosos.
Yo comparto el destierro con estos nifios desterrados,
y cuando ellos lo pasan mal, comparte el dolor, por-
que temo traicionarlos, no sea que algin mortal diga
asi: «Mirad: cuando el padre ya no existe para sus
hijos, Yolao no los defendid, a pesar de ser su pa-
riente» 1*. Expulsados de cualquier territorio de la
Hélade, cuando llegamos a Maratén y al territorio que
comparte su suerte? nos sentamos como suplicantes
en los altares de los dioses, para que nos ayuden. Pues
las llanuras de esta tierra es fama que las habitan los
dos hijos3 de Teseo, por haberles tocado en suerte a
ellos, que proceden del linaje de Pandién*, parientes
préximos de los aqui presentes. A causa de eso hemos
llegado a las fronteras de la famosa Atenas, a este
mojén. La huida esti capitaneada por dos ancianos.
Yo, que abrumado velo por estos nifios, y ella, Alcmena,
quien, a su vez, dentro de este templo ha protegido
bajo sus brazos a la descendencia femenina de su hijo
y la mantiene a salvo. Pues nos da vergilienza que unas
doncellas jovenes se acerquen a la multitud y se colo-
quen ante los altares. Hilo® y sus hermanos, cuya edad
es mayor, buscan en qué parte del pais estableceremos
un baluarte, en caso de ser rechazados a la fuerza de
esta tierra. {Oh hijos, hijos! Cogeos de mis ropas.

la Yolao era hijo de Ificles, que era, a su vez, hijo de
Anfitrion y hermanastro de Heracles. Yolao era, por tanto,
sobrino de Heracles.

2 Comprendia los municipios de Maratén, Enoe, Probalinto
y Tricérito. Habia sido fundada por Juto, nieto de Deucalién
y yerno de Erecteo.

3 Demofonte y Acamante.

4 Padre de Egeo y abuelo de Teseo. La madre de Teseo
era Etra, prima hermana de Alcmena. Por ello, Teseo y Hera-
cles eran hijos de primos hermanos.

5 Hijo de Heracles y Deyanira.
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Aqui veo al mensajero de Euristeo caminando hacia s0

nosotros, que no deja de perseguirnos, errantes, pri-
vados de todo pais. jOh objeto de odio! jAsi te mue-
ras ti y el hombre. que te ha enviado! jCuéntas veces
ya al noble padre de éstos le has anunciado males
desde esa misma bocal!

HERALDO ¢, — Piensas quiza que es hermoso el sitio
en que te has sentado y que has llegado a una ciudad
aliada, porque desvarias. Pues no hay quien vaya a
preferir tu poder imitil a cambio del de Euristeo.
iVete de ahi! ¢Por qué te tomas esas fatigas? Es pre-
ciso que tu te levantes para dirigirte a Argos, donde
te aguarda la pena de lapidacidn.

YoLao. — No por cierto, pues me defendera el altar
del dios, y la tierra libre que estoy pisando.
HERALDO. — ¢Quieres aiiadirle trabajo a esta mano
mia? :

YoLAo. — Ni a mi ni a éstos nos llevards y no trates
de cogernos a la fuerza.

HERALDO. — Lo. vas a ver td. No eres un buen adi-
vino al respecto.

YoLao. — Jamés podré suceder eso mientras yo viva.

HERALDO. — Levanta. Yo a éstos, aunque td no quie-
ras, me los llevaré por considerarlos de quien precisa-
mente son, de Euristeo.

Yorao. — jOh vosotros que habitdis Atenas desde
hace largo tiempo! Defendednos! A pesar de que
somos suplicantes de Zeus, protector del agora, se nos
hace violencia y pisotean nuestras diademas?’. jUltraje
para la ciudad y deshonra hacia los dioses!

6 Los manuscritos ofrecen siempre su nombre, Copreo. Pro-
‘bablemente se trata de un afadido de los eruditos helenisticos.

7 Entre los atributos de Zeus se contaba el de agoraios
«Protector de la plaza publica», «de las asambleas». En este
caso los Heraclidas iban adornados con diademas y cintas,
simbolo de .los suplicantes.
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Coro. — jEh! ;Eh! ¢Qué grito ha surgido cerca del
altar? ¢Qué tipo de desgracia indicara en seguida?

Coro.
Estrofa.

—Mirad al débil anciano tendido en el suelo. jOh
infeliz!

—c¢A manos de quién has tenido tan desdichada
caida en tierra? '

YoLAo. — Este, oh extranjeros, deshonrando a vues-
tros dioses, trata de arrastrarme a la fuerza fuera de
la entrada del altar de Zeus.

Coro. — Y tu, oh anciano, ¢desde qué pais has ve-
nido al pueblo que habita en comiun las cuatro ciu-
dades? ¢Acaso desde la otra orilla, tras dejar la costa
de Eubea, arribdis con el remo marino?

YoLao. — No llevo, oh extranjeros, una vida islefia,
sino.que hemos llegado a tu tierra desde Micenas.

Coro. — ¢Qué nombre te aplicaba el pueblo de Mi-
cenas, anciano?

YoLao. — Conocéis, sin duda, al asistente de Hera-
cles, a Yolao. Pues no es ésta una persona que nece-
site pregonero.

Coro. — Lo conozco por haberlo oido nombrar hace
tiempo ya. Mas, ¢de quién son los nifios, de pocos
afios, que cuidas con tus manos? Explicamelo.

YoLao. — Estos son los hijos de Heracles, oh extran-
jeros, llegados como suplicantes vuestros y de la
ciudad.

Coro.

Antistrofa.

cPor qué motivo? Dime. ¢Acaso os interesa obtener
la atencion de la ciudad?

YoLAo. — Para no ser entregados ni ir a Argos, una
vez que seamos separados de tus dioses a la fuerza.
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HERALDO. — Pero eso no agradard a tus duetios, que, 100
con cierto dominio sobre ti, te encuentran aqui.

Coro. — Es natural, extranjero, respetar a los supli-
cantes de los dioses, y que ti no abandones la sede
de las divinidades a causa de una’ mano violenta. Pues
la venerable justicia no consentird tal abuso.

HerALDO. — Expulsa, pues, del pais a éstos, los de 105
Euristeo, y en nada recurriré con mi brazo a la vio-
lencia.

Coro. — Impio es para una ciudad despedir un
grupo suplicante de extranjeros.

HERALDO. — Pero es hermoso, de seguro, tener el pie 110
a salvo de dificultades, por haber tomado una decision
mds conveniente.

CorIFE0. — Pues bien, sera preciso que tu te atrevas
a explicarle eso al rey de esta tierra, pero que no apar-
tes de los dioses a los extranjeros arrastrandolos con
violencia, por respeto a una tierra libre.

HERALDO. — ¢Quién es el sefior de esta tierra y de
la ciudad?

CoriFE0. — Demofonte el de Teseo, hijo de un padre 115
noble. ‘

HEerALDO. — Entonces ante ése, precisamente, podria
realizarse la discusién de este argumento. Si no, lo
demaéas se ha dicho en vano.

CorIFeo. — Helo aqui que llega de prisa y, también,
su hermano Acamante, prestando oido a tus palabras.

DEMOFONTE. — Puesto que, aunque eres mayor, te 120
has adelantado a gente mas joven en venir a socorrer
este altar de Zeus, dime qué circunstancia retune a
esta multitud. .

CoriFE0. — Como suplicantes estan sentados aqui
los hijos de Heracles, después de coronar el altar,
como ves, sefior, y también Yolao, el fiel asistente de 125
su padre.
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DEMOFONTE. — ¢Qué necesidad de gritos tenia este
suceso? _

CoRIFEO. — Ese de ahi, al tratar de llevarselos a la
fuerza de este altar, originé el griterio e hizo caer de
rodillas al anciano, hasta el punto de suscitar mis
lagrimas por compasién.

DEMOFONTE. — En verdad, tiene de griego el vestido
y la disposicién de sus ropas, pero las obras son pro-
pias de una mano barbara. Tu misién es contarme, y
no tardar, de qué tierra has dejado las fronteras para
venir aqui.

HERALDO. — Soy argivo, pues quieres saberlo. Para
qué y de parte de quién he venido, quiero contartelo.
Me envia aqui Euristeo, sefior de Micenas, para llevar-
me a éstos. He venido, oh extranjero, con muchos mo-
tivos al mismo tiempo, tanto para obrar como para
hablar. Siendo yo en persona argivo, trato de llevarme
a estos argivos fugitivos de mi tierra, condenados a
morir por las leyes de alli. Pues por habitar una ciu-
dad es justo que ejecutemos las sentencias soberanas
sobre nosotros mismos. A pesar de que ellos han lle-
gado a los hogares de otros muchos, insistimos en
esas mismas razones y nadie se ha atrevido a ganarse
dafos personales. Mas han venido aqui por haber repa-
rado en alguna locura al pensar en ti, o por correr
desde su situacién irremediable el riesgo de si va a
suceder o no tal desvario. Pues no esperan, sin duda,
si eres cuerdo al menos, que tu solo de entre tantos
paises griegos a los que han acudido, vayas a apia-
darte de sus insensatas desgracias. jEa! Compara, en
efecto: ¢qué provecho tendras si admites a éstos en tu
pais, y cudl si nos permites llevarnoslos? De nuestra
parte te es posible recibir lo siguiente: el poderio
tan importante de Argos y toda la fuerza de Euristeo
para apoyar a esta ciudad. Pero si te ablandas por
atender las palabras y lamentos de éstos, el asunto
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va a derivar en un combate de lanza. Pues no pienses
que dejaremos este pleito sin contar con el hierro?.
¢Qué diras, entonces? ¢De qué llanuras te habiamos
privado? ¢Por defender a qué tipo de aliados, y en
defensa de qué habrian caido los muertos que entie-
rres? Realmente adquirirds mala fama ante los ciuda-
danos, si metes el pie en una sentina por causa de un
viejo, de una tumba, de quien nada es, por decirlo
asi, y de estos nifios. Dirds —en el caso mejor— que
vas a encontrar en ellos tan sélo una esperanza.
También eso estd muy dudoso en la situacién pre-
sente. Pues contra los argivos de mala manera podrian
luchar éstos, armados, al llegar a la edad militar, si
es que eso te eleva algo el espiritu. Y mucho es el
tiempo .de en medio, en el cual podriais ser aniquila-
dos. Mas hazme .caso. Sin darme nada, sino permi-
tiendo que me lleve lo mio, ginate a Micenas, y que
no te pase lo que soléis hacer: que, siendo posible
elegir por amigos a los mejores, prefieras a los que
son peores.

CoRIFEO. — ¢Quién podria decidir un juicio o reco-
nocer una razén, antes de comprender claramente el
relato de ambas partes?

YoLAo. — Sefior —esto es posible en tu tierra—, me
corresponde hablar y oir por turno, y nadie me recha-
zard de antemano, como en otros lugares. Nosotros y
éste no tenemos nada en comun. Pues, una vez que no
tenemos participacién en Argos, por haberse decidido
en un decreto, sino que estamos desterrados de nues-
tra patria, ¢c6mo podria ser justo que nos condujera
como si fuéramos de Micenas, a pesar de que estamos

8 Propiamente «de los Calibes» (Chdlibes). Los naturales de
este pueblo situado en el Mar Negro pasaban por ser los pri-
meros en haber tratado de un modo especial el hierro, consi-
guiendo una mezcla especialmente dura que algunos traducen
poOr «aceros.

160

165

170

175

180

185



190

195

200

205

210

215

282 TRAGEDIAS

en esta situacién nosotros, a quienes ellos expulsaron
de su pais? Somos extranjeros, en efecto. ¢O es que
quien estd desterrado de Argos es justo que esté des-
terrado de la frontera de los helenos?- No de Atenas,
por lo menos. Pues a los hijos de Heracles no los
expulsaran de su tierra por miedo a los argivos. Pues
no es, en absoluto, Traquis?, ni una ciudad aquea, de
donde td, no con justicia, sino por hinchar a Argos
con palabras como las que ahora dices, expulsaste a
éstos cuando estaban sentados como suplicantes junto
a los altares. Pues si va a ocurrir eso y escogen tus
razones, ya no considero yo libre a esta Atenas. Yo
sé de la voluntad y la naturaleza de ellos. Estaran
dispuestos a morir, pues entre los hombres nobles se
aprecia la vergiienza antes que la vida. En cuanto a la
ciudad, basta. Pues tambjién es odioso elogiar dema-
siado, y sé que me he molestado personalmente mu-
chas veces ya, por ser elogiado en exceso. Quiero ex-
plicarte qué necesario es que salves a éstos, ya que
estds al frente del pais. Piteo es hijo de Pélope, y de
Piteo, Etra, y de ésta nacidé tu padre Teseo. Me remon-
taré, por ti, ahora al origen de estos nifios. Heracles
era hijo de Zeus y de Alcmena, y ésta era hija de una
hija de Pélope. Tu padre y el que lo fue de éstos
serian hijos de primos hermanos. Por el linaje estas
relacionado de esa manera con ellos, Demofonte. Pero
te digo lo que tu debes pagar a los nifios aparte ya
del parentesco. Afirmo, en efecto, que, siendo escu-
dero del padre de éstos, llegué a ser compailero de
viaje de Teseo en pos del cefiidor que a muchos causé
la muerte®. A tu padre lo sacé de los rincones bien

9 Ciudad de Tesalia, donde los Heraclidas habian pedido
proteccién anteriormente.-

10 Cenidor de Hipdlita, reina de las Amazonas. El noveno
trabajo de Hércules consisti6 en apoderarse de dicho cinturén,
que le habia sido entregado a Hipdlita por su padre Ares, como
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defendidos de Hades!. La Hélade entera lo testimo-
niarad. Por todo eso te piden éstos que les devuelvas
el favor: que no se les entregue y que no se les
expulse del pais tras ser arrancados de tus dioses a la
fuerza. Pues es vergonzoso para ti y, ademas, cobarde
ante la ciudad el hecho de? que a unos suplicantes,
errantes, de tu familia, jay de mi!... —mira hacia
ellos, mira— de mala manera, se les arrastre a la
fuerza. Mas te suplico y te corono con mis manos, y...
ipor tu barbilla! B, de ninguna manera deshonres a
los hijos de Heracles después de haberlos acogido en
tus brazos. Muéstrate familiar de éstos, hazte su padre,
su hermano, su amo. Cualquier cosa es mejor que caer
bajo los argivos.

CorIFE0. — Al oirlos, los he compadecido por su
desgracia, sefior. Ahora, precisamente, he visto el buen
linaje vencido por el azar. Pues éstos tienen mala for-
tuna sin merecerlo, como hijos de padre noble.

DEMOFONTE. — Tres caminos de tu desgracia me
obligan, Yolao, a no rechazar a tus extranjeros. Lo
mas importante, Zeus, a cuyo altar estas acogido con
este conjunto de nifios. El parentesco y la obligacion
previa por parte nuestra de hacer bien a éstos en
agradecimiento a su padre. Y el honor, por el que hay
que preocuparse ante todo. Pues si dejo que este altar
sea saqueado a la fuerza por un extranjero, parecera
que no habito una tierra libre y que he entregado

simbolo regio. Segun algunos, Teseo recibié a Antiope como
premio por haber participado en aquella expedicién.

11 "Cuando en su duodécimo trabajo Hércules bajé al infier-
no para llevarse consigo a Cerbero, el monstruoso perro de
tres cabezas, encontré en las puertas de la terrible mansién
a Teseo y Piritoo, encadenados alli como castigo por haber
pretendido raptar a Perséfone, reina del Hades. Hércules salvd
a Teseo y lo sacé del infierno.

12 Pasaje corrupto.

13 Palabras y gesto propios del suplicante.
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traidoramente los suplicantes a los argivos por vaci-
lacién. Y eso casi mereceria la horca. Debiste haber
venido con mejor fortuna; sin embargo, tampoco ahora
temas que alguien te vaya a arrebatar a la fuerza
de este altar en compaiiia de los nifios. Y ta (al He-
raldo) vete a Argos y explicale a Euristeo estas cosas
y, ademds, que, si, aparte de eso, acusa de algo a estos
extranjeros, ha de obtener justicia. Pero a éstos jamas
te los llevaras.

HERALDO. — ¢No, si es justo y venzo con mi argu-
mento?

DEMOFONTE. — ¢Y cémo va a ser justo llevarse al
suplicante por la fuerza?

HERALDO. — ¢(No es verdad que resultard una ver-
gilenza para mi y, en cambio, no serd un perjuicio
para ti?

DEMOFONTE. — Para mi si, en caso de que te con-
sienta que arrastres a éstos.

HERALDO. — Tu échalos de tus fronteras, y, luego,
desde alli nos los llevaremos.

DEMOFONTE. — Eres torpe de nacimiento, si albergas
proyectos que corrijan los de la divinidad.

HERALDO. — Los malvados han de huir, segun parece,
hacia aqui.

DEMOFONTE. — La sede de los dioses es una defensa
comun para todos.

HERALDO. — A los de Micenas no les parecera asi,
seguramente.

DEMOFONTE. — ¢(No es verdad que yo soy sefior de
los de aqui?

HEerALDO. — Si, si no daias a aquéllos en nada, caso
de que seas prudente.

DEMOFONTE. — Sufrid dafo, con tal que yo, al me-
nos, no ultraje a los dioses.

HEerALDO. — No quiero que ti sostengas una guerra
contra los argivos.
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DEMOFONTE. — También yo soy de tal opinién. Pero
no me despreocuparé de éstos.

HERALDO. — Me los llevaré, en verdad, tomando a
quienes son mios.

DEMOFONTE. — Entonces no te vas a ir facilmente
hacia Argos. .

HEerALDO. — Haciendo la prueba lo sabré al punto.

DEMOFONTE. — Pues si los tocas, lloraras y no a largo
plazo.

HEerALDO. — No te atrevas, por los dioses, a golpear
a un heraldo.

DEMOFONTE. — Si, si el heraldo no aprende a ser
prudente.

CORIFEO. — Vete. (Al Heraldo.) Y tu, sefor, no le
pongas las manos encima.

HERALDO. — Me marcho. Pues débil es el combate
de una sola mano. Pero vendré aqui con numeroso
batallén, todo armado de “bronce, de Ares argivo .
Innumerables guerreros con escudo me esperan y tam-
bién mi sefior Euristeo que conduce el ejército en
persona. Aguardando con impaciencia noticias de aqui
espera en la mismisima frontera de Alcatoo . Cuando
sepa tu insolencia aparecera centelleante contra ti, tus
ciudadanos, esta tierra y sus cultivos. Pues en vano
poseeriamos en Argos tan numerosa juventud en edad
militar, si no nos vengaramos de ti.

DEMOFONTE. — Asi te mueras. No temo yo a tu Argos.
No ibas a llevarte a éstos de aqui por la fuerza, ha-
ciéndome sentir vergiienza. Pues no tengo yo a esta
ciudad por vasalla de la de los argivos, sino por libre.

Coro. — Es hora de tomar wmedidas, antes que el
ejército de los argivos se acerque a la frontera. Muy

14 Ares, dios de la guerra, tomado aqui por la guerra misma.
15 Alcatoo, hijo de Pélope e Hipodamia, era rey de Mégara.
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irascible es el Ares'® de los de Micenas, y con esto
mds todavia que antes. Pues todos los heraldos tienen
la costumbre de exagerar dos veces mds de lo ocu-
rrido. ¢Cudntas veces piensas tu que le dird a su rey
que lo paso horrible y estuvo a punto de dejar la piel?

YoLao. — No existe para los hijos mejor honor que
haber nacido de un padre noble y bueno y tomar una
esposa hija de padres nobles. No elogiaré a quien,
vencido por el deseo, tiene en comun con los malva-
dos dejar un deshonor a sus hijos a causa de su pla-
cer. Pues a la desventura la aparta mejor el buen
linaje que el oscuro. En efecto, habiendo caido nos-
otros en la ultima de las desgracias, hemos encontrado
estos amigos y parientes, los unicos en tanta tierra
helena habitada que se han hecho cargo de los aqui
presentes. Dadles la mano derecha, hijos, dadsela.
También vosotros a los nifios y acercaos.

{Oh hijos! Hemos llegado a una prueba de amigos.
Si un dia alumbra para vosotros el regreso a la patria
y poseéis el palacio y los honores de vuestro padre,
consideradlos siempre salvadores y amigos y, acor-
dandoos de esto, jamas alcéis una lanza enemiga con-
tra su pais, sino considerad su ciudad la mas amiga
de todas. Para vosotros son dignos de ser honrados
aquellos que nos han librado de tener por enemigos
una tierra tan grande y al pueblo pelasgo, al vernos
como mendigos errantes. Pero, sin embargo, no nos
entregaron ni expulsaron del pais. Yo, tanto vivo como
muerto, cuando muera, con gran. elogio te ensalzaré,
oh amigo, cerca de Teseo y lo alegraré diciéndole que
acogiste bien y protegiste a los hijos de Heracles; que,
como bien nacido, conservas por la Hélade la fama
de tu padre, y que, nacido de padres nobles, en nada

16 Es decir, el instinto belicoso.
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te has vuelto, por ventura, peor que tu padre, junto
con otros pocos. Pues entre muchos apenas se puede
encontrar a uno que no sea inferior a su padre.

CorIFE0. — Desde siempre esta tierra decidié ayudar
a la gente apurada a quien asiste el derecho. Por ello
ha soportado ya infinitos trabajos en defensa de los
amigos; y también ahora veo aqui cercana la con-
tienda.

DEMOFONTE. — Bien has hablado y presumo, anciano,
que luego éstos se portaran de tal modo. Se recordara
el favor. Y yo haré una reunién de ciudadanos y los
alinearé para recibir con numerosa tropa el ejército
de los de Micenas. Primero mandaré espias hacia él,
para que no me sorprenda en su ataque. Pues en
Argos presto estd todo hombre para acudir a la alar-
ma. Tras reunir a los adivinos haré un sacrificio. Y ta
marcha a palacio con los nifos, dejando el altar de
Zeus. Pues hay personas que se encarguen de tu cui-
dado, aunque yo esté ausente. Ea, ve a palacio, anciano.

YoLao. — No podria yo dejar el altar. Sentémonos
ya aguardando aqui suplicantes para que tenga buen
éxito la ciudad. Cuando se libre gloriosamente de esta
contienda, iremos a tu palacio. Tenemos por aliados
dioses no peores que los de los argivos, sefior. Pues
patrona de ellos es Hera, esposa de Zeus, y de nos-
otros, Atenea. Afirmo que también cuenta eso para el
buen éxito: conseguir el favor de unos dioses mejores.
Que Palas no soportara ser vencida.

Coro.
Estrofa.

Si tu te jactas mucho, otros no se preocupan mds
por ti, joh extranjero que viniste de Argos! No asus-
tards mi corazon con tus orgullosas palabras. Jamds
ocurra asi en Atenas la de grandes y hermosas danzas.
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Y td eres insensato, como el rey de Argos, hijo de
Esténelo 17,

Antistrofa.

Ta que, habiendo llegado a otra ciudad en nada
inferior a Argos, a unos suplicantes -de los dioses,
errantes y que imploran a mi pais, aun siendo tu un
extranjero, tratas de arrastrarlos violentamente, sin
ceder ante el rey, sin decir otro motivo. ¢Doénde podria
estar eso bien, entre gente sensata al menos?

Epodo.

La paz me gusta. Pero tu, oh rey malévolo, digo
que si llegas a mi ciudad, no obtendrds asi lo que
piensas. Pues no eres el unico que tienes lanza y escudo
todo de bronce. Ea, amante de las guerras: que no
me perturbards con tu lanza a la ciudad bien dotada
de gracias. Contente, entonees. .

YoLao. — jOh hijo! ¢Por qué acudes ante mi con
preocupacién en tus ojos? ¢Traes alguna novedad
sobre los enemigos? ¢Estidn a punto de venir? ¢Estan
presentes o de qué te has informado? Pues en absoluto
van a resultarte engafosas las palabras del heraldo.
En efecto, el estratego es afortunado en lo que depende
de los dioses !, bien lo sé, y no tiene, por cierto,
humildes propésitos respecto a Atenas. Pero Zeus es
buen reparador de las audacias de los demasiado so-
berbios.

DEMOFONTE. — Ha llegado el ejército argivo y su
sefior Euristeo. Yo mismo lo he visto. Pues es necesa-

17 Realmente el Coro habla sélo al heraldo, pero en el juego
verbal subyace una deliberada confusién entre el heraldo y la
persona a quien representa: el rey de Argos, es decir, Euristeo,
hijo de Esténelo, quien lo era, por su parte, de Perseo y André-
meda.

18 El texto ofrece dificultades. Una buena enmienda es la
de TYRWHITT: ta prdsthen 6n «en lo anterior».
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rio que un hombre que afirma que sabe conducir per-
fectamente un ejército no observe a los enemigos me-
diante mensajeros. Ahora bien, todavia no ha lanzado
el ejército hacia esta llanura del pais, sino que, sen-
tado en una altura rocosa, observa —esto te lo digo
ya como opinién— por doénde introducird su ejército
sin lucha ¥ y lo asentara con seguridad en esta tierra.
Y, sin embargo, también lo mio estd ya dispuesto de
forma conveniente. La ciudad en armas; las victimas
estan en pie, preparadas para los dioses a quienes sea
preciso degollarlas; la ciudad por mano de los adivinos
hace sacrificios: trofeos sobre los enemigos y medios
de salvacién para la ciudad; tras reunir en un solo
punto todos los cantores de oraculos, los he compro-
bado, y también las antiguas respuestas de los oracu-
los, tanto las profanas como las ocultas, medios de
salvacién para este pais. Muchas son las diferencias de
las profecias restantes, mas de entre todas destaca una
sola e idéntica opinién. Mandan que yo degiielle en
honor de Core?®, hija de Deméter, una doncella que
sea hija de padre de buen origen. Yo tengo, como ves,
un afan muy grande hacia vosotros, pero no voy a ma-
tar a mi hija ni obligaré a ningin otro de mis ciuda-
danos a pesar suyo. Pues, ¢quién, de propia voluntad,
razona tan mal que entregue de sus manos a sus hijos
muy queridos? Ya, ahora, pueden verse amargas re-
uniones, diciendo unos que era justo defender a los
extranjeros suplicantes, pero acusiandome otros de lo-
cura. Si, ademas, hago eso, se suscitaria una guerra
intestina. Pues bien, mira td eso y descubre a la vez
cémo os salvaréis vosotros y este suelo y no seré yo

19 Es una conjetura. El pasaje esta corrupto al parecer.

2 Apelativo de Perséfone. Equivale a «la muchacha». En
época histérica el sacrificio no se practicaba entre los griegos.
Euripides lo utiliza con frecuencia, referido a tiempos preté-
ritos.
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objeto de calumnia ante los ciudadanos. Porque no
tengo yo una tirania como sobre barbaros; sino que
si hago cosas justas, cosas justas me pasaran.

CoRIFEO. — ¢Pero es que, aun estando decidida, un
dios no le permite ayudar a los extranjeros a esta ciu-
dad que lo solicita?

YoLao. — ;Oh Dios! Nos parecemos a navegantes
que, tras escapar de la salvaje furia de la tempestad,
se acercan a tierra hasta poderla tocar con la mano,
y, luego, desde tierra firme son empujados de nuevo
al mar por los vientos. Asi, también nosotros somos
rechazados de este pais cuando estabamos ya en la
costa creyéndonos a salvo. jAy de mi! ¢Por qué, en-
tonces, me has deleitado, oh cruel esperanza, cuando
no ibas a terminar el favor? Pues perdonable, por
cierto, es también su negativa, si no quiere matar a
los hijos de los ciudadanos. También estoy satisfecho
con lo de aqui. Si a los dioses les parece bien que
a mi me ocurra eso, el agradecimiento hacia ti no des-
aparece. {Oh hijos! No sé qué hacer con vosotros.
¢Adoénde nos volveremos? ¢Cual de los dioses estd sin
corona??. ¢A la frontera de qué pais no hemos lle-
gado? Vamos a perecer, oh hijos. Vamos a ser entre-
gados ya. Y por mi nada importa, si es que he de
morir, salvo que cause algin deleite a mis enemigos
al morir. Por vosotros lloro y os compadezco, hijos,
y a Alcmena, la anciana madre de vuestro padre. jOh
desdichada por tu larga vida, e infeliz también yo,
que he padecido mucho en vano! Era preciso, era pre-
ciso, desde luego, que nosotros, al caer en las manos
del enemigo, hubiéramos dejado la vida de modo ver-
gonzoso y desgraciado. Pero, ¢sabes en lo que has de

21 Los suplicantes dejaban las coronas, con que se adorna-
ban, encima del altar de los dioses a quienes impetraban, hasta
que sus peticiones eran atendidas.
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ayudarme? Aun no se me ha escapado por completo
la esperanza puesta en la salvacién de éstos. Entréga-
me a mi a los argivos en lugar de ellos, sefior. No
corras peligro, y sdlvame a los nifios. No debemos
apreciar mi vida. {Que concluya! Euristeo querra ante
todo, una vez que me aprese, aplicar su insolencia
contra el aliado de Heracles. Pues es un hombre brutal.
Para los sabios es cosa deseable trabar enemistad con
un sabio, pero no con un espiritu embrutecido. Asi
podria conseguir uno mucho respeto y justicia.

CoRIFEO. — jOh anciano! Que no acuse yo, entonces,
a esta ciudad. Pues quizd podria sobrevenirnos el re-
proche, mentiroso pero, no obstante, dafioso, de que
hemos traicionado a los extranjeros.

DemMoroNTE.—Noble es lo que has dicho, pero ineficaz.
Ese jefe no conduce hacia aqui su ejército para recla-
marte a ti. Pues, ¢qué mas le da a Euristeo que muera
un anciano? Sino que quisre matar a éstos. Que para
los enemigos es cosa terrible que crezcan como hijos
de buena casta, jévenes y con el recuerdo del ultraje
contra su padre. Todo lo cual es preciso que lo obser-
ve él. Mas si sabes alguna decisién mas oportuna,
prepérala, que yo estoy perplejo, tras oir los oraculos,
y lleno de temor.

MacariA. — Extranjeros, no atribuydis ninguna osa-
dia a mi salida. Esto es lo primero que os pido. Pues
para una mujer lo mas hermoso es, junto al silencio,
el ser prudente y permanecer tranquila dentro de casa.
Al haber escuchado tus gemidos he salido, Yolao, no
porque se me haya encargado hacer de embajadora
de mi estirpe. Pero, realmente, soy, de alguna manera,
adecuada; me preocupo, la que maés, por mis herma-
nos y quiero informarme sobre ellos y sobre mi misma
por si alguna pena, afiadida a las desgracias de antes,
muerde tu corazén.
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YoLao. — {Oh hija! Con justicia te puedo elogiar, y
no desde hace poco, mas que a ninguno de los hijos de
Heracles. Nuestra casa, a pesar de que nos habia dado
la impresion de marchar bien, ha derivado otra vez
hacia lo que no tiene remedio. En efecto, afirma éste
que los cantores de oraculos dan sefiales para que de-
giiellen en honor de Core, la hija de Deméter, no un
toro ni una ternera, sino una doncella que sea de buen
linaje, si es que se pretende que subsistamos nos-
otros, y es preciso que exista esta ciudad. Ahora bien,
estamos perplejos con esto. Pues éste afirma que ni
va a degollar a sus propios hijos ni a los de ningin
otro, y a mi me dice, no a las claras, pero lo dice de
algun modo, que, si no encontramos alguna salida de
esto, busquemos algin otro pais, y que €l quiere salvar
esta tierra.

MacARIA. — ¢Dependemos tan sélo de ese argumen-
to para ser salvados?

YoLao. — De ése, pues en lo demas hemos tenido
buena suerte.

Macaria. — Entonces no temas ya la hostil lanza
argiva. Porque yo misma, antes que se me ordene,
anciano, estoy dispuesta a morir y a presentarme para
mi degollaciéon. Pues, ¢qué diremos si la ciudad cree
oportuno correr un gran peligro a causa de nosotros,
y, en cambio, nosotros, imponiéndoles trabajos a otros,
cuando es posible quedar a salvo, vamos a huir de la
muerte? No, por cierto, puesto que seria motivo de
irrision no sélo gemir sentados como suplicantes de
los dioses, sino también mostrarnos cobardes a pesar
de haber nacido de aquel padre del que hemos nacido.
¢Dénde son apropiadas esas actitudes entre gentes de
valia? Es mas hermoso, pienso yo, que caer en manos
de los enemigos, cuando esta ciudad sea apresada
—cosa que jamas ocurra— Yy, luego, después de pasar
por ultrajes terribles, aun siendo hija de un padre
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noble, ver de todas formas a Hades. ¢Acaso tengo que
andar errante expulsada de este pais? No me avergon-
zaré, entonces, si uno dice: «¢;Por qué habéis venido
aqui con ramos de suplicante, vosotros que tenéis ape-
go a la vida? Salid del pais. Pues nosotros no ayuda-
remos encima a unos cobardes». Pero, ni siquiera, si
quedaran muertos éstos y a salvo yo, tengo esperanza
de pasarlo bien. Que, ciertamente, por eso han traicio-
nado ya muchos a sus amigos. Pues, ¢quién querra,
sea tener por esposa a una muchacha abandonada, sea
tener hijos de mi? ¢(No es verdad que es mejor morir
que obtener ese destino sin merecerlo? Eso le con-
vendria mas a cualquier otra que no fuera notable
como yo. Conducidme adonde este cuerpo deba morir,
ponedle guirnaldas y comenzad el sacrificio, si os pa-
rece. Veuced a los enemigos. Que hay aqui una vida
que se ofrece voluntaria y no mal de su grado. Pro-
clamo que muero en defensa de mis hermanos y de
mi misma. Pues, por cierto, al no tener apego a mi
vida, acabo de confirmar el descubrimiento mas her-
moso: dejar la vida con buena fama.

CoRrIFEO. — jAy, ay! ¢Qué diré al oir las magnificas
palabras de la doncella que quiere morir en lugar de
sus hermanos? ¢Quién podria decir unas palabras mas
nobles que ésas? ¢Qué hombre podria hacerlo todavia?

Yorao. — {Oh hija! No eres tu de otro origen, sino
que has nacido como semilla del espiritu divino del
famoso Heracles. No me avergiienzo de tus palabras,
mas siento dolor por tu suerte. Pero explicaré cémo
podria ser bastante justo. Es preciso llamar aqui a
todas las hermanas de ésta, y, luego, la que disponga
la suerte, muera por su linaje. Pero no es justo que
mueras sin sorteo.

MacArIA. — No querria yo morir por tocarme en
suerte. Pues no mereceria el agradecimiento. No lo
digas, anciano. Pues bien, si aceptais y queréis utili-
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zarme, ofrezco animosamente mi vida a éstos, volun-
taria yo y no obligada.

YorLao. — jAy! Esa frase tuya es mas noble que la
de antes. Y aquélla era muy noble. Pero superas con
esta audacia tu audacia y con unas palabras nobles,
tus palabras. Sin embargo, ni te aconsejo ni te prohibo
que mueras, hija. Pero al morir beneficias a tus her-
manos.

MacArIA. — Con prudencia me aconsejas. No temas
participar en la mancha de mi sangre, pues he de
morir libremente. Sigueme, anciano, pues quiero mo-
rir en tus manos. Quédate a mi lado y cubre mi cuerpo
con el peplo. Puesto que voy a ir hacia el espanto
de mi degollacidn, si es que he nacido del padre del
que me jacto.

YorLao. — No podria yo asistir a tu muerte.

MACARIA. — Pues pidele a éste que no exhale yo mi
vida en manos de hombres, sino de mujeres.

DEMOFONTE. — Asi sera, oh infeliz entre las donce-
llas, pues, también para mi, que no seas honrada de
manera digna, seria vergonzoso por muchas razones:
tanto por tu buen d&nimo como por la justicia. Te he
visto ante mis ojos como la mas valiente de todas las
mujeres. {Ea! Si tienes algin deseo, dirigete a éstos y
al viejo con tus udltimos saludos y ponte en marcha.

MACARIA. — {Oh! Péasalo bien, anciano, pésalo bien
y ediicame a estos nifios de la siguiente manera: listos
para todo, como td; en nada mas, pues tendran bas-
tante. Trata de salvarlos, consérvate lleno de celo
para que no mueran. Somos hijos tuyos. Hemos sido
criados por tus manos. Ves que también yo ofrezco
mi juventud propia del matrimonio, dispuesta a morir
en vez de ellos. Y vosotros, compafiia de mis herma-
nos que me asistis, que sedis felices y que gocéis de
todo aquello por lo que sera degollada mi vida. Honrad
al anciano, a la anciana que estad dentro del templo,
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Alcmena, madre de mi padre, y a estos extranjeros.
Y si un dia la liberacién de vuestros trabajos y el
regreso os los descubren los dioses, acordaos de como
es preciso enterrar a vuestra salvadora. De la manera
mas hermosa es lo justo. Pues no me ofreci yo por
vosotros en grado insuficiente, sino que mori por mi
linaje. Esto sera mi tesoro, en lugar de hijos y de don-
cellez, si es que debajo de tierra hay algo. Sin em-
bargo, jojald no haya nada!, pues si los mortales
que muramos vamos a tener también alli preocupa-
ciones, no sé¢ adénde se volvera uno. Que el morir
es considerado como el mayor remedio de los males.

YoLao. — jEa! {Oh ti que destacas muchisimo en-
tre todas las mujeres por tu buen dnimo! Sabete que
seras la mas honrada con mucho por nosotros, tanto
viva como muerta. jVayate bien! Pues me impone
respeto decir palabras de mal agiiero a la diosa a
quien estd consagrado tu cuerpo, a la hija de Deméter.
iOh hijos! Me muero. Mis miembros se desmayan de
pena. Cogedme y apoyadme en un asiento, cubrién-
dome ahi con este peplo, hijos. Que no me alegro con
lo que estd ocurriendo, ni con que no sea posible
vivir si no se cumple el oraculo. Efectivamente es
una calamidad mayor, pero también esto es una des-
gracia.

Coro.

Estrofa.

Afirmo que sin la intervencion de los dioses nin-
gin hombre consigue ser feliz ni desgraciado. Ni tam-
poco una wmisma casa se encuentra siempre en la
prosperidad. Un destino diferente sigue a otro. A uno
que viene de lo alto lo deja abatido,. y a un vagabundo
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Antistrofa.

Pero tu, sin postrarte ante ello, soporta lo que de-
paran los dioses y no te aflijas por demds en tu cora-
z6n con la tristeza. Pues famosa muerte consigue la
desdichada en defensa de sus hermanos y de su pais.
Buena fama, no sin gloria, por parte de los hombres
la envolverd. La virtud camina a través de los sufri-
mientos. Dignas de su padre, dignas de su buen linaje
resultan estas acciones. Si honras las muertes de los
valerosos, yo comparto contigo esta veneracion.

SERVIDOR. — {Oh hijos! Salud. ¢Dénde estd el an-
ciano Yolao? ¢Se ha marchado de este asiento la madre
de vuestro padre?

YoLao. — Estamos presentes. Esto queda, al menos,
de mi presencia.

SERVIDOR. — ¢Por qué estas echado y tienes la mi-
rada baja?

YorLao. — Me ha sobrevenido una tribulaciéon fami-
liar, por la que me he quedado abatido.

SERVIDOR. — Levantate td mismo, entonces, y ende-
reza la cabeza.

YoLA0. — Somos ancianos y de ningin modo esta-
mos fuertes.

SERVIDOR. — He venido, en verdad, trayéndote una
gran alegria.

YorLao. — ¢Quién eres ta? ¢Ddénde he tropezado
contigo que no me acuerdo?

SERVIDOR. — Un sirviente de Hilo. ¢(No me recono-
ces al verme?

YoLao. — jOh queridisimo! ¢Has venido entonces
como liberador de nuestra desgracia?

SERVIDOR. — Precisamente, y, ademas, tienes buena
suerte en lo de ahora.

YoLA0. — {Oh madre de un hijo noble, a Alcmena
me refiero, sal! Escucha estas queridisimas palabras,
pues, sufriendo desde ha tiempo por los que ya llegan,
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consumias tu alma con la ansiedad de este regreso.

ALCMENA. — ¢Qué pasa? Todo este edificio se ha lle-
nado de griterio, Yolao. ¢Es que algin heraldo, pro-
cedente de Argos, te fuerza con su presencia? Débil
es mi fuerza, al menos, pero sélo una cosa es preciso
que sepas, extranjero: que no es posible que te lleves
jamas a éstos mientras yo viva. Entonces, si, dejaria
que no se me considerase ya madre de Heracles. Si
tocas a éstos con tu mano, lucharas contra dos viejos,
no de manera gloriosa.

YorLao. — Animo, anciana, no temas. No ha llegado
un heraldo desde Argos con palabras enemigas.

ALCMENA. — Pues, ¢por qué diste un grito mensa-
jero de temor?

YoLao. — Por ti, para que te acercaras delante de
este templo. ’

ALCMENA. — Yo no sabia eso. ¢Quién es, entonces,
éste?

YoLAo. — Anuncia que ha llegado el hijo de tu hijo.

ALCMENA. — Goza tu también con esta noticia. Mas,
¢por qué ha puesto su pie en esta tierra? ¢Dénde esta
ahora? ¢Qué circunstancia le impide mostrarse aqui
contigo para alegrar mi corazén?

SERVIDOR. — Asienta y dispone el ejército que ha
traido al venir.

ALCMENA. — Esos pormenores ya no nos importan.

YoLao. — Si importa. Y es asunto mio preguntarlo.

SERVIDOR. — ¢(Qué quieres saber, pues, de lo ocu-
rrido?

YoLao. — ¢Con cuéantos aliados esta presente?

SERVIDOR. — Con muchos. Pero no puedo explicarte
todo el numero.

YorLao. — Saben eso, supongo, los jefes de los ate-
nienses.

SERVIDOR. — Lo saben. Y ya esta dispuesta el ala
izquierda.
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Yorao. — ¢Estd ya armado el ejército como para la
accioén? .

SERVIDOR. — Si, e, incluso, ya han sido llevadas las
victimas lejos de las filas.

YorLao. — ¢A qué distancia esta el ejército argivo?

SERVIDOR. — A una ‘distancia tal como para que se
vea claramente su estratego.

YoLao. — ¢Qué hace? ¢Acaso ordena las filas de los
enemigos?

SERVIDOR. — Lo sospechabamos, pues no lo oiamos.
Pero me voy a ir. No quisiera que mis sefiores, faltos
de mi apoyo personal, chocaran contra los enemigos.

YoLAa0. — Y yo también contigo, pues pensamos lo
mismo: asistir a los amigos, segin parece, y ayudarles.

SERVIDOR. — De ningiin modo seria propio de ti
tomar una decisién insensata.
YoLao. — Tampoco no participar con mis amigos

en la esforzada batalla.

SERVIDOR. — No es posible causar heridas con la
vista, si no actiia la mano.

YoLao.— ¢Y qué? ¢No tendria yo vigor detrias de
un escudo?

SERVIDOR. — Tendrias vigor, pero td mismo caerias
sobre él.

YoLAo. — Ninguno de los enemigos soportara mi-
rarme.

SERVIDOR. — No existe, oh amigo, ese vigor tuyo que
era realidad antafio.

YoLao. — Pues bien, voy a luchar con gentes no
inferiores en nuamero.

SERVIDOR. — Pequefio contrapeso anades a tus ami-
gos.

YoLao. — No me contengas cuando estoy dispuesto
a actuar.

SERVIDOR. — De actuar, tii no eres capaz; de querer
hacerlo, quiza.
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Yorao. — En la idea de que no me quedaré, puedes
decirme lo demas.

SERVIDOR. — ¢COmo aparecerds sin armas ante ho-
plitas? 2,

YorLao. — Hay en este edificio, dentro, armas cogi-
das en guerra. Las utilizaré y las devolveré, si vivo.
Si muero, no me las reclamard el dios. {Ea! Entra,
coge de los clavos un equipo de hoplita y traemelo
lo mas pronto posible. Pues resulta vergonzoso este
sistema de defender la casa: que unos luchen y otros
se queden por cobardia.

Coro. — El tiempo todavia no humilla tu arrogan-
cia, sino que estd vigorosa como de joven, pero tu
cuerpo estd ya gastado. ¢Por qué te esfuerzas en vano
en lo que te perjudicard y beneficiard poco a nuestra
ciudad? Es necesaria la edad para variar de opinion
y dejar lo imposible. No hay manera de que adquie-
ras la juventud de nuevo.

ALCMENA. — ¢Qué pasa? ¢Por no estar en razén te
dispones a dejarme sola con mis hijos, anciano? 2.

YoLao. — De hombres, en efecto, es el combate. Para
ti, en cambio, es necesario ocuparte de ésos.

ALCMENA. — ¢Y qué? Si ti mueres, ¢cOmo me sal-
varé yo?

YoLao. — Se preocuparin los hijos de tu hijo que
queden.

ALCMENA. — ¢Y si —cosa que no ocurra— tienen un
percance?

YoLao. — Estos extranjeros no te traicionaran, no
temas.

ALCMENA. — En verdad, es la tunica confianza; no
tengo ninguna otra.

2 Armados de lanza y escudo.
23 Laguna de dos silabas. Suplimos segiin HARTUNG.
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YoLAo. — También Zeus, yo lo sé, se preocupa de
tus fatigas.

ALCMENA. — jAy! Zeus no serd censurado por mi.
El sabe si es justo respecto a mi.
SERVIDOR. — Ya estds viendo aqui una armadura

completa. Recubre en seguida tu cuerpo con ella, que
la lucha estd cerca y Ares odia ante todo a los que
tardan. Pero, si te asusta el peso de las armas, marcha
ahora inerme y armate con este equipo en las filas.
Yo te las llevaré entretanto.

YoLao. — Bien has dicho. Lleva las armas mante-
niéndolas a mi alcance, ponme en la mano la lanza y
levanta mi codo izquierdo, guiando mis pasos.

SERVIDOR. — ¢ Es que, realmente, es preciso conducir
cual nifio a un hoplita?

YoLao. — Hay que marchar con seguridad para evi-
tar augurios .

SERVIDOR. — Ojald fueras capaz de -realizar todo
aquello de lo que estas ansioso.

YoLAo. — Date prisa. Pues para mi sera algo terrible
si llego tarde a la batalla.

SERVIDOR. — T4, realmente, te demoras, y yo doy la
impresién de no hacer nada.

Yorao. — ¢No ves cémo se apresuran mis miem-
bros?

SERVIDOR. — Veo que tu te lo crees, mas bien que
te des prisa.

YoLao. — Ta lo diras, cuando me observes alli...

SERVIDOR. — ¢Qué hards? Quisiera verte feliz, al
menos.

YoLao. — .. hiriendo a través de su escudo a algin
enemigo.

24 Era signo de mal augurio tropezar, sobre todo al comen-
zar el dia.
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SERVIDOR. — Si es que llegamos algin dia. Pues ése
es mi miedo.

Yorao. — jAy! Ojald, oh brazo, fueras para mi un
aliado de tal estilo cual te recuerdo en tu juventud,
cuando en compania de Heracles devastabas Esparta.
iComo lograria yo la derrota de Euristeo! Pues, en
verdad, es cobarde incluso para resistir la lanza. Tam-
bién depende de la dicha, sin razén, la fama del valor.
Pues creemos que el afortunado lo dispone bien todo.

Coro.

Estrofa 1..

iTierra y luna de toda la noche y rayos muy bri-
llantes del dios® que dais luz a los mortales! Asi me
traigdis la noticia: gritadla en el cielo, tanto junto al
trono soberano como en la mansion de la glauca Ate-
nea. Por haber acogido yo a unos suplicantes, un peli-
gro ha amenazado a mi tierra patria y a mi casa; voy
a cortarlo con mi reluciente espada.

Antistrofa 1.2,

Terrible es que una ciudad como Micenas, rica y
muy alabada por el valor de su lanza, guarde rencor
contra mi pais. Pero cobarde es, oh ciudad, que entre-
guemos unos extranjeros suplicantes por mandato %
de Argos. Zeus es mi aliado: no temo. Zeus estd agra-
decido conmigo con razon. (Las divinidades)? jamds
serdn consideradas por mi, al menos, como inferiores
a los mortales.

Estrofa 2.,
jEa! ;Oh sefiora! 3. —En efecto tuyo es el suelo de
nuestra tierra y la ciudad de la que tu eres madre,

25 Helio, «el Sol».

2% Pasaje corrupto.

21 No lo incluyen los editores por razones métricas.
2 Atenea, patrona de Atenas.
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duefria y guardiana—. ;Desvia por otro lado a quien,
sin razon, conduce hacia aqui el ejército de Argos que
blande la lanza! Pues, por mi virtud, no merezco ser
expulsado de palacio.

Antistrofa 2.2,

Porque en tu honor se cumple sin cesar un culto
de muchos sacrificios, y no se olvida el dia ultimo de
los meses, ni los cantos de los jovenes ni las canciones
de los coros. Sobre la colina ventosa?® resuenan gritos
femeninos entre el repiqueteo, de toda una noche?®,
marcado por los pies de las doncellas.

SERVIDOR. — Sefiora, traigo noticias: para ti, muy
breves de oir; para mi, aqui a tu lado, muy hermosas.
Hemos vencido a los enemigos y se han erigido trofeos
que contienen la armadura completa de tus enemigos.

ALCMENA. — jOh queridisimo! Este dia ha contri-
buido a liberarte gracias a esos mensajes. Pero de solo
un sufrimiento todavia no me liberas. Pues miedo
tengo por si no viven aquellos a quienes yo quiero.

SERVIDOR. — Viven, famosos en grado sumo entre el
ejército.

ALcMENA. — El anciano Yolao, ¢no es aquel de alli?

SERVIDOR. — Si, por cierto. Lo ha pasado muy bien
gracias a los dioses.

ALCMENA. — ¢Qué ocurre? ¢Acaso ha entablado algtn
combate valiente?

SERVIDOR. — Se ha convertido de viejo en joven
otra vez.
ALCMENA. — {Hechos admirables me cuentas! Mas

deseo que me des noticia primero del feliz combate
de los mios.

2 La colina es la Acropolis.

3% Podria entenderse también «gritos femeninos por boca de
las doncellas». Se trata de la Pannychis, fiesta que duraba toda
la noche que precedia al dia de las Grandes Fanateneas.
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SERVIDOR. — Mi explicacién por si sola te indicara
todo eso. En efecto, una vez que nos enfrentamos mu-
tuamente, al desplegar el ejército de hoplitas cara a
cara, Hilo, echando pie a tierra desde su cuadriga, se
detuvo alzado en medio del terreno que separaba a los
ejércitos, y, luego, dijo: «Oh estratego que has venido
de Argos: ¢por qué no dejamos en paz a esta tierra?
Tampoco hards ningin dafio a Micenas si la privas de
un hombre. jEa! Emprende batalla, ta solo, conmigo
solo. O coge y llévate, si me matas, a los hijos de
Heracles; o, si mueres, déjame conservar las honras y
el palacio de mi padre». El ejército lo elogié: bien
dicha estaba la propuesta tanto por librarles de fati-
gas como por su valor. Pero aquél, ni por vergiienza
ante los que habian oido las palabras, ni ante su pro-
pia cobardia, aun siendo él un estratego, se atrevié
a acercarse a la poderosa lanza, sino que fue muy
cobarde. Y, a pesar de ser de tal laya, habia venido a
esclavizar a los hijos de Heracles! Pues bien, Hilo se
retir6 de nuevo a su fila. Y los adivinos, una vez que
se enteraron de que la reconciliacién no se cumplia
mediante combate singular, hacian sacrificios y no se
demoraban, sino que vertieron al punto sangre propicia
de una garganta humana. Unos subian a los carros,
otros se cubrian costado contra costado al amparo de
los escudos. El soberano de los atenienses dio una
orden a su ejército como debe hacerlo uno de buen
linaje: «jOh conciudadanos! Es necesario defender
ahora la tierra que nos alimenta y nos dio a luz». El
otro, por su parte, pidié6 a sus aliados que no consin-
tieran que Argos y Micenas pasaran vergiienza. Una vez
que se dio un toque agudo con la trompeta tirrena3! y

31 Era famosa la trompeta tirrena, recta y larga a un tiempo.
Cabe que la llevaran los piratas tirrenos a Europa, o que fuera
un invento de los lidios, pueblo de Asia Menor, del que proce-
dian los tirrenos.
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que emprendieron mutuamente la batalla, ¢cuanto es-
truendo de los escudos presumes ti que resonaba?
¢Cuéanto gemido y lamento a un tiempo? Al principio,
pues, el ataque del ejército argivo embistié nuestras
filas. Luego, se retiraron. A continuacidén, trabado un
pie con otro, situado un hombre junto a otro, ganaban
firmeza en la batalla. Muchos caian y se dejaban oir
dos exhortaciones 3: «{Oh Atenas!». « jAh los que sem-
brais la campina de los argivos! ¢No vais a defender
de la vergiienza a vuestra ciudad?». A duras penas,
intentandolo todo, no sin fatigas, pusimos en fuga al
ejército argivo. Y, entonces, el anciano Yolao, viendo
que Hilo se ponia en marcha, tendiendo la mano dere-
cha le suplicé que lo subiera al carro de caballos, vy,
cogiendo con las manos las riendas, persiguié a los
potros de Euristeo. Ya, lo que sigue a esto, puedo
decirlo yo por haberlo oido de otros, pero hasta aqui
por haberlo visto yo mismo. En efecto, en Palene %,
mientras cruzaba por la venerada colina de la divina
Palas, al ver el carro de Euristeo, pidié a Hebe* y a
Zeus tornarse joven por un solo dia y hacerles pagar
su castigo a los enemigos. Ahora te es posible oir un
prodigio. Efectivamente, deteniéndose dos astros enci-
ma del yugo de los caballos, ocultaron el carro con
una nube oscura. Los mas enterados nombran a tu
hijo, al menos, y a Hebe. Yolao, saliendo de la som-
bria tiniebla, mostré el perfil vigoroso de unos brazos
juveniles. El ilustre Yolao capturé el carro de cuatro

caballos de Euristeo junto a las rocas de Escirén ¥,

32 Pasaje probablemente corrupto.

33 El demo de Palene, donde habia un templo de la diosa
Atenea, estaba al norte del monte Himeto, situado al este de
Atenas en direccién a Maratén.

34 Diosa de la juventud. Hija de Zeus y de Hera. Estaba
casada con Heracles en el Olimpo.

35 Bandido muerto por Teseo. Estas rocas estaban en el
limite entre Atenas y Mégara. APOLODORO nos dice que Yolao
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y, atandole las manos con ligaduras, llegé con las pri-
micias mas hermosas del botin: el jefe militar antes
feliz. Con la desgracia de ahora a todos los mortales
se les da un pregén claro de entender: no envidiar a
quien aparenta ser feliz, hasta que uno lo vea muerto.
Que efimeras son las vicisitudes de la fortuna .

COoRIFEO. — {Oh Zeus que das la victoria! Ahora me
es posible ver un dia libre de terrible miedo.
ALCMENA. — jOh Zeus! jPor fin has considerado mis

desgracias! Sin embargo, te tengo agradecimiento por
lo que ha pasado. Yo, que no creia antes que mi hijo
estuviera entre los dioses, ahora lo sé con certeza.
iOh hijos! Ahora ya, ahora, libres de trabajos, libres
estaréis de Euristeo, que va a perecer de mala manera,
y veréis la ciudad de nuestro padre. Pisaréis vuestros
lotes de tierra ¥ y haréis sacrificios a los dioses pater-
nos; pues, rechazados de ellos como extranjeros, lle-
vabais una desdichada vida errante. Pero, ¢qué astucia
ocultaba Yolao para perdonar a Euristeo hasta el
punto de no matarlo? Dilo. Pues segiin nosotros no es
astucia esto: tras coger a los enemigos no hacerles
pagar su castigo.

SERVIDOR. — Por honrarte a ti, para que lo vieras
con tus ojos poderoso y sometido a tu mano. A él, no
ciertamente por su gusto, sino por la fuerza, lo some-
ti6 72 al yugo de la necesidad. Pues no queria venir
vivo a tu presencia ni darte reparacién. jEa! Oh an-
ciana, salud y acuérdate, por mi, de lo que has dicho
al principio, cuando comencé mi relato: libérame. En

maté aqui a Euristeo, y que, después, llevd su cadaver a
Alcmena (Biblioteca II 8, 1).

% Tépico constante de la literatura griega es el de no con-
siderar feliz a nadie hasta que muera, temiendo que en cual-
quier momento pueda haber un cambio subito de la fortuna.

37 Alusién al reparto del Peloponeso entre los Heraclidas.

37a Se comprende, Yolao. Hay un brusco cambio de sujeto.
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tales ocasiones es preciso que la gente noble tenga una
boca que no miente %,

Coro.

Estrofa 1.2
Para mi es agradable un coro, si la gracia aguda del
loto® [...]1%. ;Venga encantadora Afrodita! Pero tam-
bién es algo grato ver la dicha de unos amigos, por
cierto, que antes no tenian tal fama. Pues muchos
partos tiene la Moira®, que da cumplimiento, y Edn %,
hijo de Crono®.

Antistrofa 1.2.

Mantienes un camino justo, oh ciudad —necesario
es que no se les prive jamds de ello—: honrar a los
dioses. El que diga que no, marcha cerca de la locura,
cuando se demuestran estas pruebas. Pues, realmente,
un dios transmite la sefial, al destruir siempre el
orgullo de los injustos.

Estrofa 2.2,

Estd pisando en el cielo tu hijo, oh anciana. Re-
huye él la fama de que bajo a la casa de Hades, devo-
rado su cuerpo por terrible llama de fuego®. Com-

38 Alcmena habia prometido la libertad a uno de sus esclavos
(v. 785), en agradecimiento a sus servicios. Ahora el esclavo
le recuerda la promesa y la obligacién de mantener su palabra.
Cuando un esclavo recibia la libertad quedaba ligado a la fami-
lia por una serie de lazos religiosos.

3% La caina de loto servia para hacer flautas. Tal planta
se encontraba especialmente en Libia, y es normal que reciba
el nombre de «loto libio» o «flauta libia».

4 E] texto esta corrupto.

41 El destino, la suerte.

42 Aibén es propiamente la vida, la duracion de una persona.

43 No se trata aqui de Kronos padre de Zeus, Posidon y
Hades, sino de Khronos, personificacion del tiempo visto en su
valor absoluto.

4 Alusién a la muerte de Heracles en el monte Eta, situado
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parte el amable lecho de Hebe en el palacio de oro*.
jOh Himeneo %, honraste a dos hijos de Zeus!?.

Antistrofa 2.2.

Las mds de las cosas coinciden con otras muchas.
Pues ya bien decian que Atenea era auxiliar del padre
de éstos, y ahora la ciudad y el pueblo de aquella
diosa los salvd. Detuvo las insolencias de un hombre
cuyo dnimo estaba violentamente por encima de la
justicia. Jamds tenga yo tal orgullo ni un alma insa-
ciable.

SERVIDOR. — Seiiora, lo ves, pero, con todo, se dira:
hemos venido trayéndote aqui a Euristeo, inesperado
espectaculo, y no lo es menos haber conseguido esto.
Pues jaméas esperaba él que habia de llegar a tus ma-
nos, cuando salia de Micenas con un ejército muy
aguerrido, meditando con orgullo mucho mayor que la
justicia, para destruir Atenas. Mas una divinidad
decidi6 lo contrario y cambié la suerte. Pucs bien,
Hilo y el valiente Yolao han erigido por el hermoso
triunfo la imagen de Zeus que da la victoria. A mi
me encargan traer a ¢ste ante ti, porque desean delei-
tar tu corazén. Pues es muy dulce ver que un enemigo
es desgraciado en lugar de feliz.

a unos veinte kilémetros de Traquis, en una pira construida
siguiendo sus 6rdenes, en medio de los atroces dolores que le
causaba la tunica que le habia regalado <1 esposa Deyanira.

45 En el verso 851 se mencionaba a Hebe. En efecto, cuando
Heracles subié al cielo, Hera, esposa de Zeus, que le habia
perseguido ferozmente hasta entonces, furiosa por tratarse de
un hijo ilegitimo de su marido, se reconcilié con su esposo y
con el héroe, ofreciéndole a su hija Hebe en matrimonio. Al
tiempo, Heracles adquirié rango de dios, es decir, tuvo lugar
su apoteosis.

4% Dios del matrimonio. Homénimo del canto nupcial. Hime-
neo era hijo de Dioniso y Afrodita (o de Apclo y Caliope).

47 Heracles era hijo de Zeus y Alcmena. Hebe, como hemos
dicho, también era hija de Zeus.
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ALCMENA. — {Oh ser odioso! ¢Has llegado? Te ha
cogido la justicia .por fin. Pues bien, en primer lugar
vuélveme tu cabeza hacia aqui y soporta mirar de
frente a tus enemigos. Pues ahora estds dominado y
no dominas ya. ¢ Eres tu aquel —pues quiero saberlo—
que creiste oportuno, oh malvado, hacer tantas ofensas
a mi hijo que estd ahora donde esti? Pues, ¢en qué
no te atreviste td a ultrajarlo? Tu que le hiciste bajar
vivo al Hades y que lo despachabas diciéndole que
matara hidras y leones. Callo otros males como los
que maquinaste, pues largo se me haria el relato.
Y no te basté atreverte sélo a esas cosas, sino que
desde toda la Hélade nos echabas a mi y a sus hijos,
postrados como suplicantes de las divinidades, unos,
viejos, otros, nifios todavia. Pero encontraste hombres
y una ciudad libre, que no te temieron. Ti debes mo-
rir de mala manera y sacaras todo tu provecho; pues
seria preciso que murieras, no una sola vez, tu que
has causado muchos sufrimientos.

SERVIDOR ®. — No te es posible matar a éste.

ALCMENA. — Entonces, ¢en vano lo hemos cogido
prisionero? ¢Qué ley, pues, impide que él muera?

SERVIDOR. — No les parece bien a los jefes de este
pais.

ALCMENA. — Y eso, ¢por qué? ¢No es hermoso para
ellos matar a sus enemigos?

SERVIDOR. — No, al menos a quien cogen vivo en
una batalla.

ALCMENA. — ¢Acepté Hilo también esa resolucién?

SERVIDOR. — ¢ Era necesario, pienso yo, que él hu-
biera desobedecido a esta tierra?

48 Seguimos, en el reparto de personajes, a A. Garzva, Euri-
pides, Heraclidae, Leipzig, 1972. Otros editores lo disponen de
diversas maneras.
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ALCMENA. — Era necesario que éste no viviera ni
viera mas luz.

SERVIDOR. — Este sufrié injusticia en primer lugar 970
al no morir.

ALCMENA. — ¢No es verdad que esta todavia en buen
momento para pagar su castigo?

SERVIDOR. — No hay quien pueda darle muerte.

ALCMENA. — Yo si. Y, en verdad, afirmo que tam-
bién yo soy alguien.

SERVIDOR. — Recibiras, sin duda, un gran reproche,
si haces eso.

ALCMENA. — Quiero a esta ciudad —no hay nada que 975
oponer—. Pero a 